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3.3.0. उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत इकाई ‘ÿमुख िवचारक-2’ खÁड कì तीसरी इकाई है जो बीसवé सदी के अÂयÆत महßवपणूª 

आलोचक टी. एस. एिलयट से सÌबिÆधत है । सािहÂ य िचÆतन और आलोचना के ±ेý म¤ एिलयट पाĲाÂय 

सािहÂ य जगत ्म¤ अभूतपवूª Ó यिĉÂ व के łप म¤ उÐ लेखनीय ह§ । बीसवé सदी के दो िवÔ वयुĦŌ कì िवकट मानवीय 

ýासदी के बीच एिलयट का काÓय िचÆतन वÖतुतः परÌपरा और आधुिनकता के अथª व सÌबÆध को नया सÆदभª 

ÿदान करता है । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप – 
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3.3.0.1. टी. एस. एिलयट कì परÌपरा और Ó यिĉगत ÿ²ा, िनवय̈िĉकता व मतूª  िवधान सÌबÆधी अवधारणा 

को समझ सक¤ गे । 

3.3.0.2. उनके समी±ा िसĦाÆत कì जानकारी ÿाÈ त कर सक¤ गे । 

3.3.0.3. टी. एस. एिलयट के काÓय िचÆतन के िविवध आयामŌ का िववेचन कर सक¤ गे । 

3.3.1. ÿÖ तावना 

पाĲाÂय काÓयशाÖ ý कì सु िवकिसत व सुदीघª परÌपरा म¤ टी. एस. एिलयट ने काÓय सÌबÆधी बुिनयादी 

सवालŌ पर यīिप परÌपरागत पĦित से िभÆ न नए िवचारŌ का ÿितपादन िकया है, िकÆत ु िवचारŌ के नएपन के 

बावजदू काÓय सÌबÆधी उनके िचÆतन को ऐसे कुछ शीषªकŌ के अÆतगªत सु िवधापवूªक रखा जा सकता है जो 

किवता या सािहÂ य िववेचन के िसलिसले म¤ परÌपरा से उÐ लेखनीय रहे ह§ । सैĦािÆतक तौर पर टी. एस. एिलयट ने 

जहाँ एक ओर काÓय िवषय के ±ेý को संकìणª बनाने का िवरोध िकया ह,ै वहé दसूरी ओर काÓय िचÆतन म¤ उÆ हé 

िवषयŌ को úहण करने पर बल िदया है िजनके साथ रचनाकार का रागाÂ मक सÌबÆध Ö थािपत हो सके । इसिलए 

किवता के िवषय और काÓय वÖ तु के सÌबÆध म¤ उनके िवचार साथªक ह§ । 

3.3.2. टी. एस. एिलयट : Ó यिĉ पåरचय 

रचनाकार और आलोचक के łप म¤ टी. एस. एिलयट बीसवé सदी के एक महान ्हÖ ता±र ह§ । वÖतुतः 

उÆ नीसवé शताÊ दी के आरÌभ म¤ िविलयम वड्ªसवथª, सैÌयअुल टेलर कॉलåरज, शेली आिद िवचारकŌ ने िजस 

आलोचना का सýूपात िकया था उसम¤ किव Ó यिĉÂ व, भावना, कÐ पना आिद कì ÿमुखता रही । वैसे इसी सदी के 

उ°राĦª म¤ कला का अितवादी łप हावी रहा । लेिकन बीसवé शताÊ दी कì अúेंजी किवता कì तरह अं úेजी 

आलोचना के ±ýे म¤ टी. एस. एिलयट का आगमन होता है । उÆहŌने अपने यगु कì सािहÂ यक अिभŁिच का न 

केवल संÖ कार-पåरÕ कार िकया, अिपतु तÂ यगुीन दरबारी काÓय परÌपरा के िनकृÕ ट रीितवादी संÖ कारŌ से काÓय को 

मु िĉ िदलाने कì साथªक पहल भी कì । 

3.3.2.1. Ó यिĉÂ व 

पाĲाÂय काÓयशाÖ ýीय परÌपरा म¤ समी±ा को ÿभािवत करने वाले िवचारकŌ म¤ टी. एस. एिलयट कì 

भिूमका अÂयÆत उÐ लेखनीय है । उनका जÆ म 26 िसतंबर 1888 को स¤टलईु (अमेåरका) म¤ हòआ । हावªडª 

िवÔ विवīालय से उÆहŌने 1910 ई. म¤ एम.ए. िकया तथा वहé के सािहिÂयक वातावरण म¤ उÆहŌने काÓय सजृन 

आरÌभ िकया । आगे पेåरस और लंदन जाकर भी उÆहŌने अपनी अकादिमक िश±ा पूरी कì । वषª 1948 ई. म¤ इÆ ह¤ 

ÿितिķत नोबेल पुरÖ कार से सÌ मािनत िकया गया । 04 जनवरी, 1965 ई. को उनका िनधन हो गया । 
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3.3.2.2. कृितया ँ

टी. एस. एिलयट को िववादाÖ पद पाĲाÂय समी±क माना जाता है । इनके किव, किवता, दशªन, सािहÂ य 

समी±ा आिद से सÌबिÆधत मत महßवपणूª होने के साथ-साथ िववादाÖ पद भी ह§ । उÐ लेखनीय है िक िहÆदी 

सािहÂ य जगत् के ÿयोगवािदयŌ पर इनका अÂ यिधक ÿभाव पåरलि±त होता है । टी. एस. एिलयट कì सवाªिधक 

ÿिसĦ रचना “Tradition and Individual Talent” है िजसम¤ उÆहŌने सािहÂ य कì आधारभतू एवं  मौिलक 

समÖ याओ ं को आधारभतू ढंग से ÿÖतुत िकया गया है । उनकì काÓय कृितयŌ म¤ ‘िद लव सांग ऑफ एÐ फडª 

ÿĀूांक’ (1915), ‘िद वेÖ टल§ड’ (1922), ‘फॉर ³ वाटªसª’ (1943); नाट्य कृितयŌ म¤ ‘मडªर इन द कैिथűल’ 

(1935), ‘िद फैमली åरयूिनयन’ (1939) तथा ‘िद कॉकटेल पाटê’ (1950); आलोचनाÂ मक रचनाओ ंम¤ ‘िद 

सेøेड वडु’ (1920), ‘होमेज टु जॉन űाइडन’ (1924), ‘एिलजबेथेन एसेज़’ (1932), ‘िद यूज ऑफ पोएůी एंड 

िद यजू ऑफ िøिटिसº म’ (1933), ‘सेले³ टेड एसेज़’ (1934), और ‘एसेज़ एÆ श¤ट एÁ ड मॉडनª’ (1936) बहòत 

चिचªत ह§ । इतना ही नहé, वषª 1922 ई. म¤ उÆहŌने ýैमािसक पिýका ‘øाइटेåरयन’ कì Ö थापना कì तथा उसका 

सÌपादन दाियÂ व भी सÌभाला । एिलयट के सािहिÂयक Ó यिĉÂ व के िवÖ तार इस पिýका कì भूिमका अÂयÆत 

उÐ लेखनीय है । 

3.3.3. टी. एस. एिलयट कì अवधारणा 

दो िवÔ व युĦŌ के बीच रचना कमª म¤ सिøय टी. एस. एिलयट के िचÆतन म¤ परÌपरा और आधिुनकता का 

अĩुत समÆ वय दखेने को िमलता है । उनके काÓयशाľीय िचÆतन पर एक ओर जहाँ दां ते, एिलजाबेथेन तथा 

जैकोिबयन नाटक का ÿभाव ह,ै वहé दसूरी ओर उÆ नीसवé सदी के ÿतीकवािदयŌ से उनकì शैली ÿभािवत हòई । 

कहना सही होगा िक आलोचक के łप म¤ एिलयट ऐसे िचÆतक ह§ िजÆ हŌने अपनी पीढ़ी कì अिभŁिच और िवÖ तार 

चेतना को बहòत दरू तक अिभÿेåरत िकया है । साथ-ही-साथ सजªक कì ŀिĶ से उÆ ह¤ जो काÓय िचÆतन úहण करने 

योµ य ÿतीत हòआ ह,ै केवल उसी को úहण करते ह§ । यही कारण ह ै िक पवूªवतê िवचारŌ से ÿभािवत होन े के 

बावजदू भी टी. एस. एिलयट कì अवधारणा िकसी का अनगुमन नहé करती है । 

3.3.3.1. परÌपरा और Ó यिĉगत ÿ²ा 

Öव¸छंदतावादी परÌपरा म¤ किव कì ÿितभा और अÆत:ÿेरणा को ही कला सजृन का मूल आधार माना 

गया है । टी. एस. एिलयट इस मत का िवरोध करते ह§ । वÖतुतः आधिुनक आलोचना के ±ेý म¤ परÌपरा और 

Ó यिĉगत ÿ²ा के रचनाÂ मक सÌबÆध का ÿभावशाली िचÆतन वÖततुः तÂ यगुीन यूरोप के बौिĦक पåरवेश कì उपज 

है । पवूªवतê काÓय िचÆतन के आलोक म¤ ‘परÌपरा और Ó यिĉगत ÿ²ा’ टी. एस. एिलयट का एक बहòचिचªत 

िनबÆध है िजसम¤ उÆहŌने सË यता के संकट को उसके मूलभतू दायरे म¤ समझकर Óया´याियत िकया तथा परÌपराओ ं

म¤ łिढ़ तथा मौिलकता के बीच ÖपĶ भेद को अपने िचÆतन के केÆþ म¤ रखा । उनके अनसुार परÌपरा के अभाव म¤ 

किव छाया माý है और उसका कोई अिÖतÂव नहé होता है । इसिलए परÌपरा अÂयÆत महßवपणूª वÖ तु है िजसके 
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िबना हम वतªमान को नहé समझ सकते ह§ । िववचेनाथª, उनकì ‘परÌपरा और Ó यिĉगत ÿ²ा’ सÌबÆधी Ö थापनाओ ं

के आलोक म¤ कितपय महßवपणूª िबÆदओु ंका उÐ लेख िकया जा सकता है; यथा – 

1)  टी. एस. एिलयट के अनुसार परÌपरा का िवÖ तार देश और काल दोनŌ म¤ होता है । यह कोई मतृ वÖ तु 

नहé है, अिपतु  एक ÿकार कì िनरÆतरता है जो अतीत के सािहिÂयक सां Ö कृितक धरोहर के 

महßवपणूा«श से वतªमान को सÌपÆन और साथªक बनाती है । साथ-ही-साथ भिवÕ य हेतु  मागª ÿशÖ त 

करने का महßवपूणª कायª भी करती है । 

2)  परÌपरा पर िचÆतन करते हòए एिलयट ने यह िवचार ÿकट िकया है िक ÿÂ येक राÕ ů, ÿÂ येक ÿजाित 

कì अपनी रचनाÂ मक ही नहé, आलोचनाÂ मक मानिसकता भी हòआ करती ह ै। 

3)  उÆहŌने जोर देकर कहा है िक अतीत को वतªमान से उसी तरह पåरवितªत होना चािहए िजस तरह 

वतªमान अतीत से िनयंिýत और िनद¥िशत होता है । 

4)  िकसी किव कì कृित के ®ेÕ ठ ही नहé, बिÐक सवªथा वैयिĉक प± भी वही होते ह§ िजनम¤ उसके 

पहले के रचनाकारŌ का ÿभाव ÿभावशाली ढंग से अिभÓ य³ त हòआ होता है । यही कारण है िक 

Ó यिĉगत ÿ²ा परÌपरा से असÌबĦ िवषय नहé है । वÖतुतः परÌपरा से गहरे अथŎ म¤ जड़ुकर ही एक 

रचनाकार अपनी वैयिĉक सामÃ यª को ÿभावशाली तरीके से अिभÓ य³ त कर सकता है । 

5)  चू ँिक, परÌपरा का रचनाकार के साथ एक संघषª-संवाद िनरÆतर चलता रहता ह,ै इसिलए किव के 

िलए परÌपरा साँस कì तरह सहज, Ö वाभािवक, अिनवायª और नैसिगªक िøया है । 

6)  परÌपरा के ÿित लगाव ‘अÆधानकुरण’ का पयाªय नहé ह,ै ³ यŌिक अÆधानकुरण म¤ मौिलकता नÕ ट हो 

जाती है । उनके अनसुार परÌपरा को केवल िवरासत के łप म¤ ÿाÈ त नहé िकया जा सकता, उसकì 

ÿािĮ के िलए कठोर साधना अिनवायª है । 

7)  चू ँिक, परÌपरा बोध का अिभÿाय ‘इितहास बोध’ है, इसिलए रचनाकार को इितहास बोध आवÔ यक 

है । इस सÆदभª म¤ एिलयट कì ÖपĶ धारणा है िक इितहास बोध का ताÂ पयª अतीत के अतीÂ व का ही 

नहé है, अिपतु उसकì वतªमानता का अनभुव भी ह ै। इतना ही नहé, इितहास बोध अपनी पीढ़ी के 

रचना कमª को Å यान म¤ रखकर िलखना नहé है, अिपतु उसम¤ होमर से लेकर परेू यूरोप के सािहÂ य, 

साथ ही अपने देश के समú सािहÂ य, दोनŌ का अिÖतÂव हòआ करता है । वÖततुः इितहास बोध ही 

किव को परÌपरा सÌ मत बनाता है । 

8)  रचनाकार के िलए अतीत कì चेतना को िवकिसत िकया जाना अपेि±त है । और, उसकì ÿगित 

िनरÆतर आÂ म बिलदान म¤ है । ³ यŌिक, Ó यिĉÂ व के इस िनव¨यिĉकरण से ही कला िव²ान कì 

िÖथित को ÿाÈ त कर सकती ह ै। 

3.3.3.2. िनव̈यिĉकता 

टी. एस. एिलयट कì Ö थापना के अनसुार किवगत भाव और काÓयगत भाव कì ÿकृित म¤ आधारभतू 

अÆतर होता है । आलो¸ य पåरÿेà य म¤ एजरा पाउंड के िवचारŌ का उन पर Ó यापक ÿभाव पड़ा है जहाँ यह Ö वीकार 
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िकया गया है िक किव वै²ािनक के समान ही िनवय̈िĉक और वÖ तिुनÕ ठ होता है । व े ‘िनवय̈िĉकता’ कì 

सैĦािÆतक Óया´या इसी सÆदभª म¤ ÿÖततु करते ह§ । उÆहŌने इसका अथª किव के Ó यिĉगत भावŌ कì िविशÕ टता का 

‘सामाÆ यीकरण’ बताया है । तदनुसार किव अपनी तीĄ संवदेना और úहण ±मता से अÆ य लोगŌ कì अनभुिूतयŌ 

को एक ÿकार से आय° कर लेता है जो उसकì िनजी अनभुिूतयाँ  हो जाती ह§ । उसके बाद जब वह अपने 

Ö विचÆतन Ĭारा आयÂ त अनभुवŌ को काÓय म¤ Ó य³ त करता है तो वे उसके िनजी अनभुव होते हòए भी सबके 

अनभुव बन जाते ह§ । 

वैसे टी. एस. एिलयट के ‘िनवय̈िĉकता िसĦाÆत’ कì आलोचना इस आधार पर कì जाती ह ैिक किवता 

किव Ó यिĉÂ व के िनरपे± नहé हो सकती है । और, किव के अनुभव किवता म¤ अिभÓ य³ त होकर ‘सामाÆयीकृत’ 

बन जाते ह§ । लिेकन एिलयट किव और कलाकृित दोनŌ को परÖ पर ÿभािवत होना Ö वीकार करते ह§ । उनकì ŀिĶ म¤ 

किव अपने पाýŌ को अपना कुछ अंश जłर ÿदान करता है, लेिकन वह अपने Ĭारा िनिमªत पाýŌ से वह Ö वयं भी 

ÿभािवत होता है । उÐ लेखनीय है िक इस समú ÿिøया म¤ परूी रचना किव के Ó यिĉÂ व से िनिमªत हो उठती है । 

किव भी अपने काÓय जगत् म¤ ÓयाĮ हो जाता ह ै। अÖ त,ु कहना सही होगा िक एक अथª म¤ टी. एस. एिलयट भी 

किवता म¤ किव के Ó यिĉÂ व को माÆ यता ÿदान करते ह§ । उनकì ‘मतूª  िवधान’ अवधारणा कì Óया´या म¤ भी 

वयैिĉक भावŌ के िनवय̈िĉक म¤ łपाÆतåरत होने कì ÿिøया िनिहत है । 

3.3.3.3. मूतª िवधान 

टी. एस. एिलयट के ‘िनवय̈िĉकता’ कì मूल अवधारणा को समझने के िलए ‘मूतª िवधान’ सÌबÆधी 

Óया´या का अÅ ययन एवं  िवÔ लेषण आवÔ यक हो जाता है । ‘मूतª िवधान’ का सवªÿथम उÐ लेख हम¤ अरÖतू के 

िचÆतन म¤ िमलता ह ै। कालाÆतर म¤ Āांस के ÿतीकवािदयŌ ने भी अपने काÓयÔ शÖ ýीय िववेचन म¤ इसका उपयोग 

िकया है । िववेचनाथª, टी. एस. एिलयट अपने बहòचिचªत िनबÆध ‘हेमलेट और उसकì समÖयाएँ’ म¤ ‘मूतª िवधान’ 

कì Ö थापना करते ह§ । उÐ लेखनीय है िक उनके इस िसĦाÆत को भारतीय काÓयशाÖ ý म¤ ‘िवभावन Ó यापार’ से 

सÌबिÆधत अवधारणा के अÂयÆत िनकट Ö वीकार िकया जाता है । एक किव के łप म¤ एिलयट का मानना है िक 

अमूतª का संचार चुनौतीपणूª कायª होता है और इसका िनदान यह है िक रचनाकार िकसी मूतª वÖ तु का सहारा लेकर 

अमूतª को सÌÿेिषत करने का ÿयास करे । सारत: उनकì ‘मतूª  िवधान’ सÌबÆधी Óया´या के आलोक म¤ कितपय 

महßवपूणª िबÆदओु ंका उÐ लेख िकया जा सकता है; यथा – 

(i) भाव अथवा िवचार मूलत: अमतूª  होते ह§, इसिलए उसकì अिभÓ यिĉ िकसी मूतª वÖ त ुया िÖथित 

कì सहायता से ही सÌभव है । 

(ii) एिलयट वÖ त ुकì Ó यंजकता से अिधक भाव के साथ उसके सटीक सÌबÆध को अहिमयत ÿदान 

करते ह§ । 

(iii) भाव के ÿकृत łप से सÌबĦ कोई वÖ तु, कोई समुदाय, कोई पåरिÖथित या कोई घटना शृंखला 

हो सकती है िजससे उस अमतूª  भाव को मतूª  łप म¤ अिभÓ य³ त और सÌÿेिषत िकया जा सके । 
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(iv) बाĻ वÖ तओु ंके आधार पर ही किव और पाठक एक भावभिूम पर िमलते ह§ । ³ यŌिक, एक बार 

भाव के उĨुĦ होते ही उससे सÌबĦ वÖ त ुÓ यापार कì ऐÆþीय अनुभिूत समाÈ त हो जाती है । 

(v) भावािभÓ यिĉ म¤ जो मूतª िवधान अपिे±त ह,ै उसकì कमी रचना को कमजोर बना दतेी है । 

3.3.4. टी. एस. एिलयट का काÓय िचÆतन : समी±ा 

टी. एस. एिलयट के काÓयशाÖ ýीय िचÆतन म¤ समी±ा के अÆतगªत सािहÂ य कì मूलभूत आकृित को नए 

िसरे से समझने का ÿयास सहज ही पåरलि±त होता है । िव²ान के आधुिनक यगु म¤ िकसी बात को सवा«शत: 

Ö वीकार कर लेना वैसी भी सहज और सरल नहé है । शंकाएं  न केवल आज उठी ह§, अिपतु परÌपरा से उठती रहती 

ह§ । िन:सं देह शंकाओ ंसे जझूने और िनपटने के ÿयास म¤ ही िवचार कì परÌपरा आगे बढ़ती रही है तथा समी±ा के 

नए आयाम उभरते रहे ह§, िकसी एक काÓय िसĦाÆत को काटकर, वह िकतना ही Ö वीकृत ³ यŌ न हो, िकसी दसूरे 

िसĦाÆत का सामने आना, पाĲाÂय िचÆतन परÌपरा म¤ भी हये नहé माना गया है । एिलयट के काÓय िचÆतन म¤ भी 

‘समी±ा’ का सÆदभª व मूÐ याकंन इसका अपवाद नहé है । 

3.3.4.1. आलोचना का मूल ÿितपाī 

टी. एस. एिलयट Łिच-पåरÕ कार को आलोचना का मूल ÿितपाī Ö वीकार करते ह§ । उनके अनसुार 

यथाथªबोध ही आलोचक का सबसे बड़ा गुण होना चािहए । उनकì ÿबल धारणा है िक सजृन ÿिøया म¤ 

यथाथªबोध धीरे-धीरे िवकिसत होता है और उसका िवकास सË यता के चरमोÂ कषª का ही बोधक होता है । 

कलाकृित कì समझ, आÖ वाद और पåरशंसन के िलए भिूम तैयार करना आलोचना का ÿमुख लà य है । यही 

कारण है िक उÆहŌने यह मत ÿकट िकया िक स¸ ची आलोचना का लà य किव नहé, अिपतु काÓय है । इस तरह वे 

Ó यिĉवादी आलोचना पĦित को चनुौती ÿदान करते ह§ । वÖतुतः उनका िवरोध आलोचक के Ó यिĉÂ व से नहé, 

बिÐक ‘Ó यिĉ-तßव’ कì अिनयं िýत अिभÓ यिĉ से है । 

3.3.4.2. ÿभाववादी समी±ा का िवरोध 

टी. एस. एिलयट के अनुसार आलोचना का अिभÿाय िलिखत शÊ दŌ के माÅ यम से कलाकृितयŌ का 

भाÕ य और िनłपण, कलाकृितयŌ का Ö पÕ टीकरण और अिभŁिच का पåरÕ कार है । यही कारण है िक उनके काÓय 

िचÆतन म¤ ‘ÿभाववादी समी±ा’ पĦित के ÿित घोर िवरोध सहज ही पåरलि±त होता है । उनके अनसुार इस पर 

º यादा िवचार नहé िकया जाना चािहए, ³ यŌिक यह उन मानसŌ को ÿभािवत करती है जो इतने दबुªल और आलसी 

ह§ िक मूल कलाकृित का सामना करने से कतराते ह§ । ÿभाववादी समी±ा का िवरोध करते हòए वे बारÌबार इस बात 

पर जोर दतेे ह§ िक आलोचकŌ को अपने आलोचना कमª म¤ Ó यिĉगत-अिभŁिच संÖ कार को हावी नहé होने देना 

चािहए । अपनी बहòचिचªत िकताब ‘िद सेøेड वडु’ म¤ उÆहŌन ेयह मत ÿकट िकया है िक आलोचक को Ó यिĉगत 

भावŌ से मु³ त होकर मूल रचना या कलाकृित पर ही Å यान केिÆþत करना चािहए । और, साथ-ही-साथ काÓय 
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अथवा सािहÂ य कì समझ तथा आÖ वाद चेतना म¤ अिभविृĦ करना ही आलोचना का परम दाियÂ व माना जाना 

चािहए । 

3.3.4.3. आलोचना का आधार 

टी. एस. एिलयट अपने आरिÌभक काÓय िचÆतन म¤ आलोचना कमª म¤ सािहÂ येतर ÿितमानŌ का परूी तरह 

िनषेध करते ह§ । लिेकन बाद म¤ वे धािमªक और नैितक आúहŌ के प±पाती ÿतीत होते ह§ । उदाहरण के तौर पर 

‘आलोचना के सीमाÆत’ नामक िनबÆध म¤ उÆहŌने यह ÖपĶ िलखा है िक हर यगु म¤ हर कलाकार के िलए एक 

ÿकार के सिÌम®ण कì आवÔ यकता पड़ती है तािक वह अपनी धातु को कला म¤ ÿयुĉ होन ेलायक बना सक¤  । 

यही कारण है िक ÿÂयेक यगु म¤ कला कì उपयोिगता का Öवłप भी बदल जाता है तथा ÿÂ येक यगु कलाÂ मक 

िचÆतन म¤ मूÐ याकंन हेतु  िविशÕ ट मानदÁडŌ को Ö थान देता है । िफर भी, यह िनिवªवाद है िक टी. एस. एिलयट ने 

आलोचना को रचनाकार से रचना कì ओर उÆ मुख कर पाĲाÂय आलोचना कì दशा और िदशा ही बदल दी है । 

3.3.4. टी. एस. एिलयट के काÓय िचÆतन के महßवपूणª आयाम 

कला और सािहÂ य म¤ वÖ त ुव िशÐ प के सवाल को लेकर बहòत समय से िववाद चलता आया है । सवाल 

यह है िक काÓय या सािहÂ य म¤ वÖ तु तßव ÿमुख होता ह ैअथवा िशÐ प तßव, यह िववाद इस सीमा तक खéच गया 

है िक वÖ त ुऔर िशÐ प को ÿमुखता देते हòए समी±ा कì िभÆ न धारणाएँ ही बन गई ह§ । टी. एस. एिलयट जैसे 

पाĲाÂय िवचारक इस परÌपरा का िनषेध करते ह§ ³ यŌिक यह िÖथित किवता या कला के सही मूÐ याकंन के िलए 

बाधक ही िसĦ हòई ह§ । उनके अनसुार किव और समी±क दोनŌ म¤ वाÖ तिवक जीवन कì संवेदन ²ानाÂ मक और 

²ान संवदेनाÂ मक समी±ा शिĉ िवकिसत होना आवÔ यक है । इस सÆदभª म¤ वे काÓय के अÆ य महßवपणूª पहलओु ं

जैसे, सं िĴÕ ट संवदेनाशीलता, काÓय भाषा, काÓय कì Öवाय°ता और सािहिÂयक ÿितमान पर िवÖ तारपूवªक चचाª 

करते हòए कृित को एक ‘िनवय̈िĉक’ साधना के łप म¤ Ö थािपत करते ह§ । 

3.3.4.1. सं िĴÕ ट सं वेदनशीलता 

काÓय सजृन कì ÿिøया म¤ टी. एस. एिलयट ने कÐ पना कì बजाय ‘सं िĴÕ ट सं वेदनशीलता’ पर बल 

िदया है । उनकì ŀिĶ म¤ महान् किव और महान ्काÓय म¤ वयैिĉकता और परÌपरा, भावकुता और बौिĦकता, भाव 

और िवचार, समकािलकता और िनरÆतरता, कÃ य और िशÐ प का गहन सामंजÖ य रहता है । इस आलोक म¤ 

‘संवदेनशीलता का असाहचयª’ उनकì ÿ´ यात अवधारणा है िजस पर Āांस के सिुव´ यात किव व आलोचक रेमी 

द गमुō का ÿभाव सहज ही पåरलि±त होता ह ै । उनके अनुसार संवदेना न तो केवल भाव है और न ही माý   

िवचार । वÖतुतः भाव और िवचार के रासायिनक योग से ही संवदेना िनिमªत होती है । कमजोर या दबुªल काÓय म¤ 

भाव और िवचार कì एकłपता िवघिटत हो जाती है और अÆतत: काÓ योÂ कषª कì हािन होती है । टी. एस. 

एिलयट इसी को ‘संवदेनशीलता’ का असाहचयª कहते ह§ । उनका ŀढ़ िवÔ वास है िक ‘संघिटत संवदेनशीलता’ के 

आधार पर ही एक किवता अपने चरमोÂ कषª को धारण करती है । 
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3.3.4.2. काÓय भाषा 

काÓय भाषा के सÆदभª म¤ टी. एस. एिलयट का मानना है िक ÿÂयेक दशे का अपना काÓय और काÓय 

चåरý होना चािहए िजसम¤ उस समाज कì संवदेनशीलता के पåरÕ करण को, चेतना के िवÖ तार को सरलता से 

समझा जा सके । वÖततुः (सभी) अÆ य कलाओ ंसे किवता इस अथª म¤ अलग होता है िक िजस भाषा म¤ उसकì 

रचना हो रही है, उस भाषा के लोगŌ के िलए जो उसका मूÐ य है वह दसूरŌ के िलए नहé हो सकता । गहन सं िĴÕ ट 

भाव कì अिभÓ यंजना काÓय म¤ ही सÌभव है, जबिक िवचार कì अिभÓ यंजना गī म¤ भी हो सकती है । उÐ लेखनीय 

है िक गī कì तुलना म¤ काÓय अपने मूल चåरý म¤ अिधक Ö थानीय होता है । यही कारण है िक सभी कलाओ ंम¤ 

काÓय राÕ ůीय अिÖमता का सवाªिधक वहन करता है । अनभुिूतयŌ  और संवदेनŌ कì सवाªिधक समथª अिभÓ यिĉ 

जनता कì सामाÆय Ó यवहार कì भाषा म¤ होती है । वÖ ततु: भाषा कì संरचना, लय, महुावरेदानी, Å विन आिद सभी 

उस भाषा म¤ बोलने वालŌ के ÿजाितगत या वंशानगुत चåरý को सामने लाते ह§ । 

एिलयट यह जोर दकेर कहते ह§ िक एक किव के łप म¤ किव का पहला दाियÂ व अपनी ÿजाित कì भाषा 

के ÿित ह,ै उसके िवÖ तार-संÖ कार-पåरÕ कार के ÿित है । अ¸ छा किव भावी-संवदेनाओ ंका खोजी होता है और वह 

इस कायª के Ĭारा भाषा को िवकिसत और सÌपÆन बनाता ह ै। उनकì Ö थापना है िक यिद िकसी भाषा म¤ महान ्

किवयŌ के उÂ पÆ न होने कì परÌपरा म¤ िनरÆतरता नहé है तो उस भाषा और संÖ कृित का नाश हो जाता है । 

चूँिक, काÓयगत संवदेनशीलता ही मानव जीवन के अनेक प±Ō कì जिटलता को ठीक से Ó य³ त कर पाती 

है, अत: काÓयभाषा ही िकसी भाषा कì Ó यंजकता, ÿौढ़ता व सÌÿेषण ±मता का साà य हो सकती है । उÐ लेखनीय 

है िक एिलयट कì भाषा सÌबÆधी माÆ यताओ ं पर दां ते और िविलयम वड्ªसवथª का ÿभाव सहज ही पåरलि±त 

होता है । वे शÊ द के साथªक ÿयोग, भाषा समृिĦ तथा भाषा कì र±ा पर िवशेष बल दतेे ह§ । िववेचनाÂ मक सÆदभª 

म¤, टी. एस. एिलयट के भाषा सÌबÆधी िवचारŌ को िनÌ निलिखत िबÆदओु ंके अÆतगªत ÿÖतुत िकया जा सकता    है 

– 

1)  चू ँिक, काÓयभाषा बहòत हद तक सामाÆय जन Ĭारा ÿयुĉ भाषा पर िनभªर करती है, इसिलए काÓय 

का दाियÂ व है िक वह भाषा को इस Ö तर तक िवकिसत करे िक वह जिटल से जिटल आधुिनक 

भावŌ को Ó य³ त करने म¤ स±म हो । 

2)  úामीणŌ कì साधारण, साथªक, सटीक भाषा के शÊ दŌ व लयŌ का नतून ÿयोग ÿभावी संचार हेतु 

आवÔ यक ह§ । 

3)  आडÌ बररिहत और Ö व¸ छ शÊ द सÌपदा का िवकास काÓय अथवा सािहÂ य को úाĻ बनाता है । 

4)  शÊ दŌ एवं  भावŌ का पणूª सामंजÖ य ÿभावी सÌÿेषण के िलए आवÔ यक है । 

5)  काÓयभाषा का संगीत से िनकट का सÌबÆध है तथा ÿकरण और अथª का ÿभाव काÓय संगीत पर भी 

पड़ता है । 

6)  शÊ द माधुयª ही काÓय का संगीत है । शÊ दŌ के संगीत का िनधाªरण उनके साहचयª से होता है । 
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7)  काÓ याथª पवूªिनधाªåरत वÖ तु नहé है । िविभÆ न पाठकŌ के िलए एक ही किवता के अथª िभÆ न-िभÆ न हो 

सकते ह§ । ये सभी अथª लेखकìय अथª से भी अलग हो सकते ह§ । साधारण भाषा कì अपे±ा किवता 

म¤ अथª का िविशÕ ट सÆदभª िनिहत रहता है । 

8)  काÓय म¤ सु Æदर शÊ दŌ का रहना आवÔ यक नहé है । केवल Å विन ही शÊ द कì सु Æदरता का िनधाªरण 

नहé कर सकती । 

3.3.4.3. काÓय कì Öवाय°ता और सािहिÂयक ÿितमान 

टी. एस. एिलयट किवता को केवल किवता के łप म¤ दखेने के प±पाती ह§ । उनकì ÿबल धारणा है िक 

काÓय मनोरंजन का सबसे उÂ कृÕ ट łप है । यह उ°म छंदŌ म¤ उ°म शÊ दŌ का उ°म शÊ द िवÆ यास है । इस सÆदभª म¤ 

भाव सÌÿेषण के िल ए वे वÖ तुिनÕ ठ समीकरण को आवÔ यक मानते ह§ । काÓय या सािहÂ य म¤ भाव ÿदशªन का एक 

ही मागª है, और वह यह है िक उसके िल ए वÖ तिुनÕ ठ समीकरण को ÿÖतुत िकया जाए । वे एक ओर जहाँ काÓय 

का सÌबÆध कुछ मायनŌ म¤ नैितकता, धमª व राजनीित से जोड़ते ह§ तो वहé दू सरी ओर यह भी Ö वीकारते ह§ िक 

काÓय न तो राजनीित का िनद¥श होता है और न ही नैितकता का उपदेश । वैसे एिलयट के बहòत से सैĦािÆतक 

कथन ऐसे ह§ जो अÆतिवªरोधŌ से भरे ह§ । इतना ही नहé, काÓय कì Öवाय°ता के सÌबÆध म¤ एिलयट के िवचार 

अपने पवूªवतê िवचारकŌ, खासकर िविलयम वड्ªसवथª और आनªÐ ड के िवचारŌ से िबÐ कुल अलग है । 

टी. एस. एिलयट के अनुसार “काÓय कì मह°ा केवल सािहिÂयक ÿितमान से ही िनधाªåरत नहé हो सकती 

है, िफर भी हम¤ यह नहé भलूना चािहए िक वह कोई कृित सािहÂ य है अथवा नहé, इसका िनधाªरण भी केवल 

सािहिÂयक ÿितमानŌ से ही होता है” । काÓयगत नैितकता के आलोक म¤ उनका ÖपĶ िवचार है िक “सािहिÂयक 

कृितयŌ कì नैितकता का िनणªय ÿÂ येक पीढ़ी कì अपनी नैितक सं िहता से होता है” । कहना सही होगा िक 

नैितकता के अथª म¤ दशे, काल व वातावरण के अनसुार बदलाव आता रहता है । 

3.3.5. सारांश 

िचÆतन और िवचार के øम म¤ जो अहेतुक और सतही है, समय के साथ-साथ वह आप ही पÕृ ठभिूम म¤ 

िवलीन होता रहता है; िकÆत ुजो साथªक और ÿाणवान ह,ै वह न केवल बच जाता है, अिपतु आगे के िचÆतन के 

िल ए नई जमीन भी बनाता है । इस ŀिĶ से टी. एस. एिल यट Ĭारा ÿÖततु ‘िनव¨यिĉकता िसĦाÆत’ तथा समी±ा 

पĦित िनÔ चय ही काÓय के मूÐ याकंन के सÌबÆध म¤ न केवल चली आती हòई िवचार परÌपरा को आगे बढ़ाती ह,ै 

अिपतु हम¤ सािहÂ य कì एक नई बिुनयादी समझ भी देती है । इसिल ए उनका काÓय िचÆतन कई मायनŌ म¤ 

िववादाÖ पद होने के बावजदू भी िविशÕ ट है । 
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3.3.6. शÊ दावली 
पåरशंसन  :  आÆतåरक गुणŌ कì ÿशंसा 
बोध   :  ²ान 
ÿकरण   :  सÆदभª 
िवÆ यास   :  Ó यवÖ थापन 
कालातीत  :  कालजयी 

3.3.7. उपयोगी úÆथ सूची 

1. िसÆ हा, ÿो॰ सािवýी, पाĲाÂय काÓयशाÖ ý कì परÌपरा, िहंदी माÅ यम कायाªÆ वयन िनदशेालय, िदÐ ली 

िवÔ विवīालय, िदÐ ली. 

2. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

3. गुÈ त, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

4. शमाª, डॉ॰ देवेÆ þनाथ, पाĲाÂय काÓयशाÖ ý, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नई िदÐ ली. 

5. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂ य िचÆतन, राधाकृÕ ण ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

6. ®ीवाÖ तव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाÖ ý, िवÔ विवīालय ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

7. िसंह, िवजय बहादरु , पाĲाÂय काÓयशाÖ ý, ÿकाशन संÖ थान, नई िदÐ ली. 

8. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाÖ ý के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂ य अकादमी, पंचकूला. 

3.3.8. सÌबिÆधत ÿÔ न 

लघु उ°रीय ÿÔ न 

1. टी. एस. एिलयट के ‘िनवय̈िĉकता’ िसĦाÆत का िववेचन कìिजए । 

2. टी. एस. एिलयट कì मतूª  िवधान सÌबÆधी अवधारणा पर ÿकाश डािलए । 

3. सं िĴÕ ट संवदेनशीलता कì अवधारणा को समझाइए । 

4. एिलयट के अनुसार आलोचना का मूल ÿयोजन ³ या है ? 

5. एिलयट के परÌपरा िसĦाÆत कì Óया´या कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿÔ न 

1. “ÿÂ येक राÕ ů, ÿÂ येक ÿजाित कì अपनी सजªनाÂ मक ही नहé, आलोचनाÂ मक मानिसकता भी हòआ 

करती है” । एिलयट के इस कथन का आलोचनाÂ मक परी±ण कìिजए । 

2.   टी. एस. एिलयट के काÓयशाÖ ýीय िचÆतन के िविभÆ न महßवपूणª प±Ō का िववेचन कìिजए । 
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वÖ तुिनÕ ठ ÿÔ न 

1. ‘परÌपरा और Ó यिĉगत ÿ²ा’ नामक िनबÆध के रचियता ह§ – 

(a) आचायª रामचÆþ शु³ ल 

(b) टी. एस. एिलयट 

(c) मैÃ यू आनªÐ ड 

(d) िविलयम वड्ªसवथª 

 

2. एिलयट के अनुसार आलोचना का मूल ÿयोजन है – 

(a) मनोरंजन 

(b) Ó यापार 

(c) Łिच-पåरÕ कार 

(d) उपयुªĉ सभी 

 

3. स¸ ची आलोचना का लà य किव नहé, बिÐक काÓय है । यह कथन है – 

(a) लŌजाइनस का 

(b) अरÖतू का 

(c) मैÃ यू आनªÐ ड का 

(d) टी. एस. एिलयट का 

 

4. ‘िद कॉकटेल पाटê’ के रचियता ह§ – 

(a) टी. एस. एिलयट 

(b) लŌजाइनस 

(c) िविलयम वड्ªसवथª 

(d) इनम¤ से कोई नहé 

 

5. एिलयट के मतानुसार मनोरंजन का उÂ कृÕ ट łप है – 

(a) काÓय 

(b) संगीत 

(c) दोनŌ 

(d) इनम¤ से कोई नहé 
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