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4.4.0.1. łप और łपवाद का अथª जान पाएँगे । 

4.4.0.2. łपवाद के उĩव और िवकास के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ कर पाएँगे । 

4.4.0.3. łपवाद कì मु´य अवधारणाओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

4.4.0.4. łपवाद कì िविभÆन शाखाओ ंका पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे । 

4.4.1.  ÿÖतावना 

 पाĲाÂय सािहÂय िचÆतन के अÆतगªत इस खÁड कì िपछली इकाइयŌ म¤ आप Öव¹Æदतावाद, मा³सªवाद, 

मनोिवĴेषणवाद और अिÖतÂववाद के बारे म¤ पढ़ चकेु ह§ । इस इकाई म¤ आप एक और महßवपणूª पाĲाÂय 

सािहिÂयक िसĦाÆत ‘łपवाद’ के बारे म¤ पढ़¤गे । 

 बीसवé सदी म¤ पाĲाÂय जगत ्म¤ अनके िचÆतन धाराओ ंका उĩव हòआ, िजनका िवĵ के कला और 

सािहÂय पर गहरा ÿभाव पड़ा । łपवाद का जÆम łस म¤ हòआ लेिकन यह इµंल§ड और अमेåरका सिहत परूी दिुनया  

म¤ कई नवीन िसĦाÆतŌ और ÿविृ°यŌ के ÿवतªन म¤ सहायक रहा है । Öवयं  łपवाद कोई संगिठत कला-आÆदोलन 

नहé था । इसके भीतर कई उपधाराएँ सिøय थé । मा³सªवाद या अिÖतÂववाद कì तरह इसका कोई िवशेष 

दाशªिनक आधार भी नहé था । वÖततु: łपवाद का उदय ही सािहÂयेतर िसĦाÆतŌ के अÖवीकार के साथ हòआ था । 

इसने कृित कì Öवाय°ता पर बल दतेे हòए सािहÂय के अÅययन और मूÐयांकन म¤ सािहिÂयक तßवŌ को ही आधार 

बनाया । łपवाद सािहिÂयक कृित के दो आधारभतू तßवŌ – वÖतु  और łप म¤ से वÖतु  कì पणूª उपे±ा करते हòए 

łप-तßव को ही महßव ÿदान करता है । रचना कì ‘सािहिÂयकता’ कì खोज आलोचना और अनसंुधान का मु́ य 

कायª घोिषत िकया गया । रचना के गठन कì ÿिविधयाँ और भाषा सÌबÆधी उपकरणŌ को उसके िवĴेषण कì 

कसौटी माना गया है । łप पर अितशय ज़ोर तथा वÖत ुकì उपे±ा अÆतत: इस अĩु त सािहिÂयक उपागम के अÆत 

का माÅयम बने । लेिकन इसकì जड़¤ सािहÂय-समी±ा म¤ इतनी गहरी ह§ िक आज भी सािहÂय-िसĦाÆतकार ‘łप’ 

कì पूणª उपे±ा करके कोई नया सािहÂय-िसĦाÆत ÿÖततु नहé कर सकते । 

4.4.2.  łप और łपवाद 

 जब हम िकसी सािहिÂयक कृित के ‘łप’ कì बात करते ह§ तो हमारा आशय िवषय-वÖतु  को छोड़कर 

उसकì संरचना और उन ÿिविधयŌ और शैली आिद से होता है िजनसे उसकì रचना हòई है । łप का एक अथª 

उसकì िवधा – किवता, कहानी, नाटक या उपÆयास आिद के łप म¤ भी िलया जाता है । 

 सािहÂय का िवīाथê यह जानता है िक वÖतु  और łप के योग से कलाकृित का िनमाªण होता है । łप 

और वÖतु  का सÌबÆध अिभÆन और अÆयोÆयाि®त है । यīिप ये दोनŌ अलग-अलग ह§ लेिकन कलाकृित के िलए 

दोनŌ कì सÌबĦता और एकता ज़łरी होती है । सािहÂय के इितहास म¤ अनेक ÿविृ°याँ ÿचिलत रही ह§ िजनम¤ łप 
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और वÖत ुके अÆयोÆयाि®त Öवłप कì उपे±ा कì गई है । आइए इस पķृभिूम म¤ łपवाद को समझने का ÿयास  

कर¤ । 

4.4.2.1  łप का अथª 

 सािहिÂयक रचना के दो प± होते है – अÆतवªÖतु या वÖतु और łप । जो िवचार, भाव और संदशे लखेक 

अपनी रचना म¤ अिभÓयĉ करता है उसे रचना कì अÆतवªÖतु  कहा जाता है । िजस ढगं से लेखक अपने इन 

िवचारŌ, भावŌ और संदेशŌ को Óयĉ करता है वह रचना का łप है  अथाªत् उसकì भाषा-शैली, शÊद-योजना और 

आÆतåरक गठन रचना के łप का िनमाªण करते ह§ । łप के अÆतगªत वे सभी यिुĉयाँ और उपकरण आते ह§ िजनका 

ÿयोग किव या लेखक अपने ÿÖतुत िवचारŌ और भावŌ को खोजने, िवकिसत करने तथा उÆह¤ साथªक łप से 

अिभÓयĉ करने के िलए करता है । łप और वÖतु  अिभÆन ह§ , लेिकन उनका िवĴेषण अलग-अलग िकया जा 

सकता है । 

 िकसी भी रचना के पाठ म¤ हम उसके शÊदŌ और उनके अथª पर Åयान देते ह§ । हम देखते ह§ िक उस रचना 

कì संरचना का गठन िकस तरह हòआ है । उसम¤ वा³यŌ और अिभÓयिĉयŌ का Öवłप ³या है । उसके िविभÆन 

अंगŌ का पारÖपåरक सÌबÆध कैसा है । रचना कì अÆतवªÖत ुके साथ उसके मडू और टोन कì  संगित कैसी है । 

िवषय-वÖतु  के िवकास म¤ तारतÌय और भाषा का ÿवाह भी हमारे िवचार का िवषय होता है । हम देखते ह§ िक 

िकसी सािहिÂयक कृित म¤ कुछ शÊदŌ का िवशेष अथŎ म¤ ÿयोग होता है । ऐसे संकेतŌ और िमथकŌ का ÿयोग होता 

है िजनका अÆतिनªिहत अथª गहरा होता है । इन सब प±Ō के सामंजÖय से रचना एक आकार ÿाĮ करती ह,ै एक 

łप úहण करती है । इसी से उसका अपना िविशĶ और िनराला अिÖतÂव ÿकट होता है । अत: ‘łप’ सािहिÂयक 

रचना का आधारभतू ढाँचा है । łप कृित  कì िवधा के बारे म¤ सू िचत करता है और कृित के ÿाłप और अÆतवªÖतु  

के मÅय संरचनाÂमक अÆत:िøया म¤ ÿकट होता है, िजससे अÆतत: उस रचना का अथª úहण िकया जाता है । 

4.4.2.1.  łपवाद का अथª 

 सामाÆय अथª म¤, कभी-कभी ितरÖकारपूणª अथª म¤ भी, łपवाद का अिभधान िकसी भी ऐसी कलाकृित के 

िलए ÿयुĉ होता है िजसम¤ िवषयवÖतु  कì तुलना म¤ रचना कì िविधयŌ और साज-सºजा पर Åयान केिÆþत िकया 

जाता है । बाहरी łपाकार पर अÂयिधक बल िदए जाने के कारण कलाकृित के मूल तßव अथाªत् िवषयवÖतु  कì 

उपे±ा कर दी जाती है या उसे एक गौण तßव मान िलया जाता है । सािहिÂयक इितहास के ÿÂयेक काल-खÁड म¤ 

सािहÂय-समी±कŌ और िचÆतकŌ ने कला और सािहÂय के łपाÂमक पहलओु ंपर बार-बार Åयान िदया है । बीसवé 

सदी के आरिÌभक वषŎ म¤ सािहÂय और समालोचना म¤ łप पर िवशेष बल दनेे कì नई चेतना का ÿÖफुटन हòआ । 

कृित के łप प± पर अÂयिधक Åयान देने के कारण इस ÿविृ° को łपवाद कहा जाता है । 

 łसी łपवाद एक ऐसा सु िवधाजनक और अÖपĶ नाम है जो आकिÖमक तौर पर िमले हòए आलोचकŌ के 

समहू के िलए łढ़ हो गया है । इस समी±ा-पĦित का संगठन ऐितहािसक और भौगोिलक łप से िबखरे हòए 
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आधारŌ पर हòआ है । अलग-अलग समूहŌ के łप म¤ िवकिसत इस पĦित के आलोचकŌ म¤ अनेक मुĥŌ पर सहमित 

होते हòए भी पयाªĮ मतभते पाए जाते ह§ । मॉÖको समूह इस िवचार का ÿÖताव करता ह ैिक किवता अपने सौÆदयªगत 

ÿकायª म¤ भाषा है । पीटसªबगª समूह का दावा है िक काÓयाÂमक अिभÿाय हमेशा भाषायी सामúी को ÿकट नहé 

करते ह§ । मॉÖको समहू तो मानता है िक कलाÂमक łपŌ के िवकास के आधार सामािजक होते ह§ , लेिकन 

पीटसªबगª समूह के आलोचक łपŌ कì पूणª Öवाय°ता पर ज़ोर देते ह§ । łस कì साÌयवादी øािÆत के बाद सोिवयत 

संÖथाओ ंम¤ łसी łपवािदयŌ को समािहत कर िलए जाने के बाद łसी łपवाद कì ओर लोगŌ का आकषªण बढ़ा 

और ऐसे अनेक वचैाåरक केÆþ उभरे िजÆहŌने łपवाद पर अपना-अपना दावा पेश िकया । 

 łसी łपवादी आÆदोलन से आरÌभ होकर यह चेतना यूरोपीय आधिुनकतावाद, नई समी±ा, 

शैलीिव²ान, संरचनावाद और नव-अरÖतूवाद आिद समी±ा-पĦितयŌ म¤ िविभÆन łपŌ म¤ ÿकट हòई ह ै । सािहÂय 

कì तकनीक और िविधयŌ पर अितशय बल देने कì ÿविृ° के कारण ÿारÌभ म¤ łपवादी आÆदोलन के िवरोधी 

‘łपवाद’ शÊद का ÿयोग एक अनादर सूचक अथª म¤ करते थे । आगे चलकर इसने एक िविशĶ सािहिÂयक ÿविृ° 

के łप म¤ अपनी पहचान Öथािपत कì । 

4.4.3.  łपवाद का उĩव और िवकास 

 यूरोपीय महाĬीप म¤ łपवाद का उĩव ÿाग और मॉÖको के बौिĦक समहूŌ कì गितिविधयŌ से हòआ । इन 

समहूŌ म¤ सिøय लेखकŌ म¤ रोमन याकॉÊसन, बोåरस आईकेनबॉम और िवĉोर Ô³लोÓÖकì का योगदान महßवपणूª 

है । łपवाद का कोई एक संÿदाय नहé था । इसके अÆतगªत कई अलग-अलग उपागमŌ को एक साथ िमलाया गया 

है । इनम¤ से कई उपागमŌ के िवचार आपस म¤ नहé िमलते ह§ । Óयापक अथŎ म¤ łपवाद अमेåरका और िāटेन म¤ 

िĬतीय िवĵयुĦ कì समािĮ से लेकर 1970 के दशक तक सािहिÂयक अÅययन और समी±ा का एक महßवपणूª 

उपागम रहा है । ‘नई समी±ा’ के आलोचकŌ – आई.ए. åरचड्ªस, जॉन øो र§सम, सी.पी. Öनो और टी.एस. एिलयट 

आिद के लेखन म¤ łपवादी आúह ÖपĶता से ÿकट हòए ह§ । 

 यīिप ‘नई समी±ा’ और ‘łसी łपवाद’ के िसĦाÆतŌ म¤ बहòत समानता है, िफर भी दोनŌ धाराओ ंका 

िवकास अलग-अलग हòआ है इसिलए उÆह¤ एक जैसा नहé माना जाना चािहए । सच तो यह है िक दोनŌ धाराओ ं

के आलोचकŌ म¤ अपनी-अपनी धारा के भीतर ही अनेक मतभेद िदखाई दतेे ह§ । 

 ओपोयाज़ का पीटसªबगª के ‘द Öटेट इं Öटीट्यूट फॉर द िहÖůी ऑफ आट्ªस’ म¤ िवलय हो गया । मॉÖको 

सकª ल को मॉÖको म¤ ‘द Öटेट अकेडमी फॉर द Öटडी ऑफ द आट्ªस’ का भाग बना िदया गया । याकॉÊसन और 

बोगातीरेव पहल ेही इसे छोड़कर ÿाग म¤ अपना नया समूह बना चुके थे । łसी łपवाद कì आÆतåरक िविवधता 

उसके भौगोिलक और राजनीितक उतार-चढ़ावŌ से ही नहé बिÐक इसके ÿयोĉाओ ंकì सैĦािÆतक बहòलता से भी 

ÿकट होती है । अपने एक महßवपूणª लेख ‘łपाÂमक िविध का ÿĳ’ म¤ िवĉोर िज़रमुं Öकì ने िलखा है िक सामाÆय 

और अÖपĶ नामधारी इस łपवादी िविध के अÆतगªत आमतौर पर बहòत अलग-अलग ढंग से काÓयाÂमक भाषा 
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और शैली का Óयापक और नए-नए ढंग से ÿयोग करने वाले इतने लोग ह§ िक इसे बहòत उपयुĉ तौर पर नई िविध 

के Öथान पर नए समय कì बौिĦकता के नए बौिĦक कायª कहा जाना चािहए । इन सब से अलग बािÙतन समूह 

को उसके एकदम अलग वचैाåरक ŀिĶकोण के कारण आसानी से पहचाना जा सकता है । बािÙतन को अनेक 

आलोचक नव-łपवादी िवचारक मानते ह§ । कुछ के अनसुार यह समूह वाÖतिवक łपवाद का एक उपां ितक भाग 

है । इसी तरह łसी łपवाद और ÿाग Öकूल के łपवाद म¤ सैĦािÆतक िभÆनता दखेी जा सकती है । 

 łसी łपवाद का इितहास इसके घटक समूहŌ Ĭारा ÿÖततु िविभÆन िसĦाÆतŌ से अलग वाद-िववाद कì 

उस परÌपरा म¤ उपलÊध है िजसम¤ परÖपर िवरोधी िवचारŌ के बीच एक कलाÂमक समझ का िवकास हòआ और एक 

सािहिÂयक िव²ान कì आधारिशला रखी गई । यह ख़ज़ाना िकसी एक आलोचक या समूह म¤ नहé िमलता । 

वÖततु : łसी łपवाद का ममª इसके िविभÆन िचÆतकŌ के परÖपर असहमत होने के समझौते म¤ है । 

 1970 के दशक के आरÌभ म¤ कई िवĬानŌ के लेखन म¤ łपवाद कì आलोचना शुł हो गई थी । कई नई 

सािहिÂयक ŀिĶयाँ, जो सािहिÂयक रचना के सामािजक और राजनीितक महßव को ÿाथिमकता दे रही थé, बौिĦक 

±ेýŌ म¤ अपना ÿभÂुव जमाने लग गई थé । आलोचक इस बात से असहमत थे िक सािहिÂयक कृित को उसके 

सामािजक उĩव और पåरवेश से अलग िकया जा सकता है । इसके बाद से लÌबे समय तक ‘łपवाद’ को 

नकाराÂमक ŀिĶ से देखा गया, जो सािहÂय को िकसी भी सामािजक, राजनीितक सÆदभª से असंपĉृ मानता है । 

‘łपवाद’ बीसवé सदी के अिÆतम दशकŌ म¤ एक बार िफर चचाª म¤ आया जब ‘उ°र-संरचनावाद’ और ‘उ°र-

आधुिनकतावाद’ के łप म¤ उभरे नए ŁझानŌ ने िकसी न िकसी łप म¤ łपवादी िविधयŌ का ÿयोग करते हòए उÆह¤ 

पनु: सिøय िकया । 

4.4.3.1.  łसी łपवाद 

 łपवाद के उĩव से पहले बीसवé सदी के आरÌभ म¤ łस म¤ ÿाचीन और अवै²ािनक सौÆदयªशाľ तथा 

मनोवै²ािनक ÿविृ°याँ आलोचना कì मु´य धारा म¤ थé । ÿतीकवादी आलोचना अपने परवान पर थी । इस धारा 

म¤ सौÆदयªशाľ के łढ़ ÿितमानŌ को पनुÖथाªिपत करने और ‘कला कला के िलए’ जैसी अवधारणाओ ंको ÿचाåरत 

िकया जा रहा था । सािहÂय और आलोचना म¤ ÿभाववादी और िनताÆत Óयिĉिनķ Łझान पूरी तरह घर कर चकेु   

थे । ऐसे संøािÆत काल म¤ łस के आलोचना जगत ्म¤ łपवाद का उदय हòआ । łपवािदयŌ ने ÿतीकवाद का 

िवरोध िकया और यह संकÐप िलया िक वे काÓयशाľ को Óयिĉवादी और सौÆदयªवादी िसĦाÆतŌ के चंगुल से 

मुĉ करवाकर तÃयŌ के व²ैािनक अनसंुधान कì िदशा म¤ ले जाएँगे । 

 łसी łपवाद ऐसे लेखकŌ का समहू था जो 1917 कì łसी øािÆत के दौरान भिवÕयवाद और ÿतीकवाद 

के साथ-साथ łस म¤ सिøय हòए । भिवÕयवादी और łपवादी कला और िवचारधारा के सÌबÆधŌ को लेकर एक 

अÂयÆत िवचारो°ेजक बहस म¤ एक-दसूरे के आमने-सामने आए । इसी बहस के दौरान दोनŌ ने एक साझा मंच 

बनाया और अपने िवचारŌ को ‘कला का वाम मंच’ (एल इ एफ ) नाम कì पिýका म¤ अिभÓयĉ करने लगे । 
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भाषाव²ैािनक अÅययन पर आधाåरत łपवादी िवचारŌ म¤ कला के łपŌ और शैिलयŌ पर ज़ोर दनेे कì ÿविृ° 

øािÆत-पवूª वषŎ से चली आ रही थी । लेिकन अब उÆह¤ परÌपरागत कला का अपना िवरोध एक राजनीितक Łख़ 

िदखाई देने लगा और उनम¤ से अिधकांश ने अपने को øािÆत कì भावनाओ ंसे जोड़ िलया । इसके बावजदू भी इन 

सभी को मु´य łसी िवचारकŌ जैसे ůोट्Öकì, बुख़ाåरन, लनुाचारÖकì और वोरŌÖकì के वचैाåरक हमलŌ का 

सामना करना पड़ा । इÆहŌने łपवािदयŌ Ĭारा परÌपरा के पूणª ितरÖकार कì तीĄ आलोचना कì ³यŌिक इसे व ेकला 

के सामािजक और ऐितहािसक पहलओु ंका ितरÖकार मानते थे । आगे चलकर बोलोिसनोव  और बािÙतन के 

हÖत±ेप से यह बहस समाĮ हòई और तय हòआ िक भाषा अपन ेआप म¤ सवō¸च वचैाåरक पåरघटना है और यही 

वैचाåरक संघषª का मंच है । łपवािदयŌ के नए समूह ‘बािÙतन सकª ल’ का गठन इसी ÿिøया का पåरणाम था । 

 łसी łपवाद के दो संÿदाय थे । पहला, रोमन याकॉÊसन के नेतÂृव म¤ 1915 म¤ मॉÖको म¤ Öथािपत 

‘मॉÖको िलं िµविÖटक सकª ल’ था, िजसके अÆय लेखकŌ म¤ ओिसप िāक और बोåरस तोमशेÓÖकì के नाम ÿमुख   

ह§ । दसूरा , स§ट पीटसªबगª (पैůोúाद) िÖथत ‘द सोसाइटी फॉर द Öटडी ऑफ पोयिटक ल§µवेज़’ (ओपोयाज़) था, 

िजसकì Öथापना 1916 म¤ हòई थी और िवĉोर Ô³लोÓÖकì, बोåरस आईकेनबॉम और यूरी ितÆयानोव इस समूह के 

अúणी िचÆतक थे । łसी łपवाद के अÆय महßवपणूª लेखकŌ म¤ िलयो येकुिबÆÖकì और लोकवाताª के िवशेष² 

Óलािदमीर ÿॉप के नाम उÐलेखनीय ह§ । łपवाद के आरिÌभक दौर म¤ Ô³लोÓÖकì के िवचारŌ का पू रे पåरŀÔय पर 

बहòत ÿभाव था । 

4.4.3.2.  ÿाग सकª ल और संरचनावाद 

 रोमन याकॉÊसन Ĭारा Öथािपत ‘मॉÖको िलं िµविÖटक सकª ल’ भाषा िव²ान के ±ेý म¤ बाद के िवकास से 

सीधे जड़ुा हòआ है । 1920 म¤ याकॉÊसन मॉÖको छोड़ कर ÿाग आ गए थे और वहाँ 1926 म¤ उÆहŌने िनकोलाई 

ýबेुÂÛकॉय, रेने वेलेक और अÆय िवĬानŌ के साथ िमलकर ‘ÿाग िलं िµविÖटक सकª ल’ कì Öथापना कì । उÆहŌने 

सािहिÂयक िसĦाÆत के साथ भाषा िव²ान को जोड़ते हòए अपने िवचार ÿÖततु िकए । वे फदêनां द द सॉÖसुर से बहòत 

ÿभािवत थे । ÿाग संÿदाय कì सबसे बड़ी िवशेषता यह थी िक उÆहŌने भाषा म¤ ÿकट होने वाली ÅविनयŌ को 

सूचीबĦ करने के Öथान पर यह पता लगाने का ÿायास िकया िक वे परÖपर िकस तरह से सÌबिÆधत ह§ । रोमन 

याकॉÊसन और रेने वेलके िĬतीय िवĵ युĦ पहले अमेåरका आ गए जहाँ उÆहŌने ‘नई समी±ा’ से जड़ु कर अपने 

łपवादी िवचारŌ का िवकास िकया । ‘नई समी±ा’ कì अनेक अवधारणाए ँłपवाद से ली गई ह§ । ÿाग Öकूल ने 

łसी łपवाद और सॉÖÖयुर के भाषा िव²ान को िमलाने कì कोिशश कì । याकॉÊसन का अिधकांश लेखन 

संरचनावाद के िसĦाÆतŌ को माÆयता दतेा है । 

4.4.3.3.  बािÙतन सकª ल 

 बािÙतन सकª ल बीसवé सदी म¤ łसी िवचारकŌ का एक समहू था िजसन े िमख़ाइल िमख़ाइलोिवक 

बािÙतन (1895-1975) के िवचारŌ के आधार पर सामािजक और कलाÂमक समÖयाओ ंके अÅययन म¤ अपना 
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योगदान िदया । इस समहू ने भाषा के दशªनशाľ, łसी łपवाद कì समÖयाओ ंऔर उपÆयास के इितहास और 

सैĦािÆतकì के ±ेý म¤ महßवपणूª कायª िकया । इस सकª ल म¤ बािÙतन के अितåरĉ माåरया वेिनयिमनोÓना इयिुदना , 

मÂवेइ कैगन, पावेल मेĬेदेव, वेल¤ितन वोलोिशनोव आिद िवचारक शािमल थे । 1918 म¤ Öथािपत इस सकª ल कì 

गितिविधयŌ का मु´यालय 1924 से लेिननúाद बना  । 

 बािÙतन सकª ल म¤ सािहÂय को सवª-समावेशी िवचारधारा कì एक शाख़ा के łप म¤ िलया गया है । 

बािÙतन के अनुसार सािहÂय हमेशा मानवीय िचÆतन कì अÆय शाखाओ ंसे अÆतिøª या करता है, इसिलए सािहÂय 

कì Öवाय°ता कì एक सीमा होती है । उनके िवचार म¤ ÿÂयेक वचैाåरक घटना एक संकेत ह,ै एक ऐसी 

वाÖतिवकता जो एक दसूरी वाÖतिवकता के िलए उपिÖथत है । समÖत वैचाåरक जगत ्परÖपर सÌबĦ सýूŌ का 

ताना-बाना है । ये सýू सािहिÂयक, धािमªक, राजनीितक आिद कई ÿकार के होते ह§ तथा ÿÂयेक सूý कì अपनी 

वाÖतिवकता होती है िजसे व ेअपनी आवÔयकता के अनसुार ÿकट करते ह§ । बािÙतन सकª ल Ĭारा सािहÂय को 

संकेतवादी ŀिĶ से Óया´याियत करन ेकì ÿितÅविन येकोÊसन म¤ सुनी जा सकती है जो शािÊदक कला को एक 

िवशेष ÿकार के सं केत – अिभÓयंजना के łप म¤ लेता है । बािÙतन के यहाँ सािहÂय अÆय वचैाåरक अनशुासनŌ से 

अलग केवल संकेताथª कì िभÆनता के कारण ही नहé बिÐक संकेतन कì िविध कì िभÆनता के कारण भी है । 

 बािÙतनवािदयŌ के इन संकेत-व²ैािनक आúहŌ के कारण उÆह¤ भाषा और सािहÂय सÌबÆधी अपने 

łपवादी िसĦाÆतŌ को संशोिधत करना पड़ा । भाषा वै²ािनक ŀिĶ से एक शािÊदक संकेत िजस अÆय संकेत को 

ÿितिबिÌबत या परावितªत करता है वह ठीक उसी तरह होता है जैसे एक कथन दसूरे कथन का ÿÂय°ुर हो । इससे 

एक संवाद िनिमªत होता है । ‘संवाद’ कì धारणा बािÙतनवादी सािहिÂयक िचÆतन कì केÆþीय अवधारणा है । 

भाषा कì यह अथªगिभªत अवधारणा łपवाद कì मौिलक माÆयताओ ं के िलए एक चनुौती है, ³यŌिक łपवादी 

भाषािव²ान मु´य łप से भाषा के उन पहलओु ंपर अपना Åयान केिÆþत करता ह ैजो उसे ÓयविÖथत रखे, उसे एक 

łपाकार ÿदान करे । एक संवाद के łप म¤ भाषा ÓयवÖथा न होकर एक ÿिøया हो जाती है – अलग-अलग 

ŀिĶकोणŌ और िवचारधाराओ ंके साथ िनरÆतर संघषª कì ÿिøया । बािÙतनवािदयŌ कì िज²ासा का कारण िवमशª 

और वैचाåरक संवाद कì समłपता नहé बिÐक उसकì िवषमता है । 

4.4.3.4.  नई समी±ा 

 सािहÂय के इितहास म¤ बीसवé सदी का आरÌभ ऐितहािसक, मनोव²ैािनक, रोम§िटक और ÿभाववादी 

आलोचना के साथ हòआ था । ऐितहािसक आलोचन-ŀिĶ म¤ ÿयुĉ सौÆदयªशाľीय आúहŌ ने łपवाद और नई 

समी±ा के िलए मागª ÿशÖत िकया । ‘नई समी±ा’ शÊद का ÿयोग सबसे पहल ेजोल एिलयास िÖपनगानª ने 1910 

के अपने एक Óया´यान म¤ िकया था । िÖपनगानª øोचे के अिभÓयंजनावाद से बहòत ÿभािवत था । यīिप ÿÂय± 

łप म¤ िÖपनगानª का सÌबÆध ‘नई समी±ा’ से नहé था, लेिकन उसने एक ऐसे रचनाÂमक और कÐपनाशील 

आलोचना-िसĦाÆत का ÿÖताव िकया जो सािहÂय कì ऐितहािसक, मनोवै²ािनक और नैितक माÆयताओ ंके Öथान 

पर सौÆदयाªÂमक िवशषेताओ ंको ÿाथिमकता दे । आगे चलकर जॉन øो र§सम कì पÖुतक ‘द Æयू  िøिटिसÛम’ 
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(1941) के ÿकाशन के साथ एक िवशेष सािहिÂयक ÿविृ° के łप म¤ ‘नई समी±ा’ नाम ÿचिलत हòआ । इस 

ÿविृ° के िलए ‘सौÆदयाªÂमक łपवाद’ तथा ‘िवĴेषणाÂमक आलोचना’ जैसे नाम भी सामने आए लेिकन ‘नई 

समी±ा’ नाम ही आलोचना जगत ्म¤ Öवीकृत हòआ । 

 ‘नई समी±ा’ कì शुŁआत इं µलैÁड म¤ 1920 के आस-पास टी.एस. एिलयट, एज़रा पाउÁड, िविलयम 

एÌपसन और िवशेष łप से आई.ए. åरचड्ªस कì रचनाओ ंसे हòई । 1924 म¤ ÿकािशत åरचड्ªस कì आलोचना 

पÖुतक ‘िÿं िसपÐस ऑफ िलůेरी िøिटिसÛम’ म¤ नए सािहिÂयक ÿितमान, जैसे िवडÌबना, तनाव और सÆतुलन 

आिद ÿÖतुत िकए गए तथा भाषा के काÓयाÂमक और साधारण ÿयोग म¤ भेद िकया गया । अमेåरका म¤ 

‘Üयू िजिटव’ और ‘सदनª अúेåरयन’ नाम से ÿिसĦ आलोचकŌ ने नई समी±ा को अपनाया । उÆहŌने औīोिगक 

उ°री अमेåरका के व²ैािनक और तकनीकì िवकास के अमानवीय चेहरे के िवŁĦ दि±णी अमेåरका के ÿाचीन 

मूÐयŌ कì पैरवी कì । इनम¤ से जॉन øो र§सम और एलन टेट ने एिलयट और åरचड्ªस के िवचारŌ को आगे बढ़ाया । 

र§सम ने 1922 से 1925 तक ‘Üयू िजिटव’ नाम कì किवता कì पिýका का सÌपादन िकया िजसम¤ टेट के अलावा 

रॉबटª पेन वॉरन और डोनाÐड डैिवड्सन आिद पुÖतक समी±ाएँ और सािहिÂयक िटÈपिणयाँ िलखते थे । 

 जॉन øो र§सम कì पÖुतक ‘द Æयू  िøिटिसÛम’ (1941) को ‘नई समी±ा’ का घोषणा-पý कहा जाता है । 

र§सम ने आलोचना को ऐितहािसक िववेचन को छोड़कर सौÆदयªगत िवĴेषण और मूÐयांकन कì िदशा म¤ आगे 

बढ़ने का आĽान िकया । उसने łिढ़वादी नव-मानवतावाद और सामािजक पåरवतªन कì वामपंथी आलोचना, 

दोनŌ के बारे म¤ कहा िक ये सौÆदयªशाľीय प±Ō के Öथान पर नैितक प±Ō को अिधक महßव देते ह§, अत: दोनŌ ही 

िविधयाँ सािहÂय के िलए अनपुयĉु ह§ । ऐितहािसक और जीवनीपरक आलोचना कì माÆयताओ ंको Öवीकार 

करते हòए र§सम इस बात पर ज़ोर देता है िक ये िविधयाँ भी अपने आप म¤ साÅय नहé ह§, लेिकन आलोचना के 

असली लàय तक पहòँचने म¤ सहायक ह§ । आलोचना का वाÖतिवक लàय सािहÂय के सौÆदयªगत और चाåरिýक 

मूÐयŌ को पåरभािषत करना और सािहÂय का आनÆद उठाना है । र§सम के अनसुार आलोचक को सािहÂय ही 

पढ़ना चािहए, सािहÂय के बारे म¤ नहé । अत: आलोचना से िनÌनिलिखत बातŌ को बाहर रखना चािहए : 

 Óयिĉगत ÿभाव, ³यŌिक सािहिÂयक समी±ा को वÖतु  के Öवłप का उÐलेख करना चािहए न िक Óयिĉ 

पर पड़ने वाले उसके ÿभाव का । 

 सारांश और भावानवुाद, ³यŌिक कथानक और कहानी वाÖतिवक कथावÖत ुका सं ि±Įीकरण है । 

 ऐितहािसक अÅययन, इसम¤ सािहिÂयक पķृभू िम, जीवनी, सािहिÂयक ąोत और साŀÔय होते ह§ । 

 भाषाव²ैािनक अÅययन, इसम¤ संकेतŌ कì पहचान और शÊदŌ के अथª खोजे जाते ह§ । 

 नैितक बात¤, ³यŌिक यह कृित कì सÌपणूª िवषयवÖतु  नहé होती है । 

 कोई अÆय ऐसा अÅययन जो िकसी अमतूª िवषय से सÌबिÆधत हो अथवा सÆदभª से अलग िकया हòआ 

गī हो । 
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 र§सम ने ÖपĶ शÊदŌ म¤ कहा है िक आलोचक का कायª किवता कì तकनीकì िवशेषताओ ं जैसे छÆद-

िवधान, अलंकार और कÐपनाशीलता का अÅययन करना है तथा उसे यह दखेना चािहए िक किवता म¤ ये Öवाय° 

łप से अपने िनयमŌ से संचािलत हो । 

 ‘नई समी±ा’ म¤ कृित के मूÐयांकन म¤ न तो उसकì सामािजक पķृभिूम पर Åयान देने कì आवÔयकता 

समझी गई और न ही कृितकार के जीवन और जीवन-सÆदभŎ पर कोई Åयान िदया गया । कृित के ऐितहािसक और 

सामािजक सÆदभŎ पर Åयान नहé दनेे के कारण व े कृित को Öवय-ंपणूª Öवाय° इकाई मानन ेलगे थे । इससे परूा 

Åयान कृित के łप और संरचना पर केिÆþत हो गया और आलोचक उसकì łपाÂमक िवशेषताओ ंके िवĴेषण म¤ 

मशगलू हो गया । इससे नई समी±ा म¤ łपवाद और कलावाद कì िवशेषताएँ िवकिसत होने लगé और उस पर 

łपवादी और कलावादी होने के आरोप भी लगे । यīिप उनकì पĦित इसी तरह कì है लेिकन यह कहना 

अितशयोिĉ पूणª होगा िक नई समी±ा ने कृित के मूÐयांकन म¤ कृित से बाहर के सभी तßवŌ कì पूणªत: अनदेखी 

कì है । ‘नई समी±ा’ के अिधकांश आलोचक किव, कहानीकार और उपÆयासकार भी थे । सािहिÂयक भाषा कì 

अÖपĶता इस ÿविृ° कì एक महßवपणूª अवधारणा है । åरचड्ªस के अनसुार भाषा म¤ एक साथ अनेक अथª मौजदू 

होते ह§ । अत: यह कहना िक कृित म¤ केवल एक अथª होता ह,ै अÆधिवĵास के अलावा और कुछ नहé है । 

 नए समी±कŌ के अनुसार कृित म¤ उपलÊध सचूना के अितåरĉ अÆय सचूना अनावÔयक है । कृित के 

िवĴेषण म¤ मूÐयŌ और सामािजक पåरवेश के Öथान पर ÿिविध पर अÂयिधक बल िदया जाता था । किवता 

अथवा अÆय सािहिÂयक रचना के मूÐयांकन म¤ उनका Åयान उसम¤ ÿयुĉ भाषा ,िबÌब-िवधान तथा अÆय 

आÆतåरक उपकरणŌ पर ही अिधक रहता था । इस पĦित के आúहŌ ने इसे समाज से दरू कर िदया था । अÆतत: 

इÆह¤ यह अहसास हòआ और ³लीÆथ ā³ुस तक को िलखना पड़ा िक यिद किवता को सही ढगं से  समझना ह,ै 

उसके तनावŌ और िविभÆन उपकरणŌ के सामंजÖय को समझना है तो आलोचक को किवता से बाहर आकर अÆय 

कारकŌ को भी दखेना पड़ेगा । यह ‘नई समी±ा’ कì सपाट शÊदावली, Öवीकृत लेखकŌ कì िविवधता म¤ कमी, 

सूýबĦ आलोचना-मानŌ का आúह तथा उनके ŀिĶकोण और उपागम कì संकìणªता आिद का पåरणाम था िक 

1960-70 के दौरान इस आलोचना ÿविृ° को नए सािहिÂयक ŁझानŌ ने नकार िदया । 

4.4.3.5.  िशकागो संÿदाय 

 िजस समय नई समी±ा के आलोचक अपने सािहिÂयक िवचारŌ कì घोषणा कर रहे थे लगभग उसी समय 

आलोचकŌ का एक नया समहू अपने िवचारŌ के साथ ÿकट हòआ । इस समूह को ‘िशकागो Öकूल’ या नव-

अरÖतूवादी कहा जाता है । 1930 म¤ िशकागो िवĵिवīालय के मानिवकì िवभाग म¤ कुछ सां Öथािनक पåरवतªन  

हòए । इन पåरवतªनकारी गितिविधयŌ से जड़ेु हòए छह आलोचकŌ को बाद म¤ ‘िशकागो आलोचक’ के łप म¤ 

ÿिसिĦ िमली; ये ह§ – आर.एस. øेन, åरचडª मैकन, एलडर ऑलसन, डÊÐय.ूआर. कìÖट, नॉमªन मै³लीन तथा 

बनाªडª िवयेनबगª । आगे चलकर इन आलोचकŌ ने अपना घोषणा-पý भी ÿकािशत िकया – ‘आलोचक और 

आलोचना : ÿाचीन और नवीन’ (1952) । इसम¤ नई समी±ा कì कुछ माÆयताओ ंपर आøमण िकया गया तथा 

Compiled by Dr. Bandana Jha for M.A. Course @



 

आलोचना के अपने वैकिÐपक łपगत िसĦाÆत कì Óया´या ÿÖततु कì । उनके िवचारŌ पर अरÖत ू के úÆथ 

‘पोयिट³स’ का बहòत ÿभाव था । 

 øेन ने अपने एक लेख म¤ र§सम के सुर म¤ सुर िमलाते हòए िलखा था िक आलोचना को अपना Åयान 

ऐितहािसक िविध से हटकर सौÆदयाªÂमक िविध कì ओर केिÆþत कर देना चािहए । बाद म¤ इÆहŌने नई समी±ा के 

अनेक समी±ा-िसĦाÆतŌ से असहमत होकर उनकì आलोचना कì और कहा िक सािहिÂयक रचना के मूÐयांकन म¤ 

एक ओर सािहÂय के ÓयविÖथत िसĦाÆत का पालन िकया जाना चािहए, तो दसूरी ओर कृित के गहन पाठ पर 

आधाåरत मौिलक अÅययन भी ÿÖततु करना चािहए । िशकागो Öकूल के आलोचकŌ ने अरÖतू के ‘पोयिट³स’ से 

अनेक समी±ा-सूý úहण करते हòए अपने आलोचना-िसĦाÆत को आगे बढ़ाया । जहाँ नई समी±ा ने अपना Åयान 

भाषा के काÓयाÂमक ÿयोग कì ओर लगाया तथा िवडÌबना, łपक, तनाव और सÆतुलन आिद को काÓय के 

मु´य तßवŌ के łप म¤ ÿÖततु िकया, वहé िशकागो Öकूल के आलोचकŌ ने अरÖतू के काÓय-मानकŌ, जैसे 

कथानक, चåरý और िवचार आिद को अपने काÓय-मान घोिषत िकया । 

4.4.4.  łपवादी पĦित 

 łपवाद का िवकास दो मु´य िविधयŌ के łप म¤ हòआ : भाषा का एक िसĦाÆत तथा रचना के पाठ कì 

एक पĦित । 

 łपवाद कला और सािहÂय को उसकì बनावट और िøयािविध के आधार पर समझने का समी±ा 

िसĦाÆत है । एक कलाकृित केवल Óयिĉगत अिभÓयिĉ या िकसी नैितक, राजनीितक, धािमªक और सामािजक 

िवचार या संदेश कì अिभÓयिĉ का माÅयम नहé है । िकसी रचना का सािहिÂयक और कलाÂमक महßव उसके 

िविशĶ łप म¤ िनिहत है । कृित का मूÐयांकन उसके łप-सौķव और उसम¤ ÿयुĉ िविभÆन कला-कौशल िविधयŌ 

के आधार पर िकया जाना चािहए । 

 िवĉोर Ô³लोÓÖकì ने अपने एक लेख ‘तकनीक के łप म¤ कला’ (1917) म¤ इस बात पर ज़ोर िदया िक 

‘यथाथª का िवłपीकरण’, ‘िविचý का िनमाªण’ या ‘िवपåरचयन’ सभी कलाओ ंका केÆþीय तßव रहे ह§ । उसने 

दावा िकया िक िदन-ÿितिदन के अनभुव कì सामाÆय ÿकृित हमारे ŀिĶकोण को łिढ़गत और Öवचािलत बना देती 

है, लेिकन कला जीवन के ÖपÆदन को लौटाने के िलए है; यह Óयिĉ को चीज़Ō का एहसास कराने के िलए है, 

पÂथर को पथरीला बनाने के िलए ह ै। कला का उĥेÔय चीज़Ō को जैसे हम जानते ह§ वैसे नहé, बिÐक जैसे उनको 

देखा जाता है वह अनभुिूत ÿदान करना है । अत : कला िकसी वÖतु  कì कलाÂमकता को अनभुव करने का तरीका 

है, इसम¤ Öवयं  उस वÖतु  का महßव नहé है । 

 बोåरस आईकेनबॉम ने अपने एक लेख ‘łपाÂमक िविध का िसĦाÆत’ (1926) म¤ łपवादी पĦित के 

मु´य िवचार-िबÆदओु ंका वणªन िकया है : 
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॰ łपवाद का उĥÔेय सािहÂय का एक Öवतंý एव ंतÃयपरक िव²ान का िनमाªण करना है । 

॰ सािहÂय का िनमाªण भाषा से होता है इसिलए भाषािव²ान सािहÂय के िव²ान का आधारभतू तßव है । 

॰ सािहÂय बाĻ पåरवेश से Öवाय° होता है और इसीिलए सािहिÂयक भाषा आम Óयवहार कì भाषा से अलग 

होती है । लेिकन उससे कमतर नहé होती, ³यŌिक यह पूरी तरह सÌÿेषणीय नहé होती है । 

॰ सािहÂय का अपना इितहास है, łपाÂमक संरचना म¤ िनत नÓयता का इितहास । यह इितहास बाĻ भौितक 

इितहास Ĭारा िनधाªåरत नहé होता है । 

॰ एक सािहिÂयक कृित म¤ ³या अिभÓयĉ हòआ है इस बात को इससे अलग नहé िकया जा सकता िक वह कैसे 

अिभÓयĉ हòआ है । और इसिलए कलाकृित का łप और उसकì संरचना उसकì अÆतवªÖत ुका सजावटी आवरण 

नहé, अÆतवªÖतु  का अिभÆन अगं है । 

4.4.5.  łपवाद के मु´य तßव और सकंÐपनाएँ 

 łपवाद के उĩव और उसके िवकास को जान लेने के बाद इस ÿविृ° कì वाÖतिवक समझ के िलए 

इसके मु´य तßवŌ और िवशेषताओ ंको जान लेना आवÔयक है । तभी हम इसके वाÖतिवक Öवłप का ²ान ÿाĮ 

कर पाएँगे तथा कलाÂमक इितहास कì इस सवाªिधक Óयापक और िविवधतापूणª घटना के वाÖतिवक योगदान को 

भी समझ सक¤ गे । 

4.4.5.1.  łपवाद : सािहÂय का िव²ान 

 बोåरस आईकेनबॉम ने łपवाद के िवषय-±ेý का संकेत करते हòए िलखा है िक łपवाद को केवल इस 

łप म¤ समझा जा सकता है िक वह सािहÂय का एक ऐसा Öवतंý िव²ान बनाता है जो िवशेष łप से सािहिÂयक 

सामúी का अÅययन करता है । 

 आईकेनबॉम के अनसुार łपवाद का मु´य ल±ण पवूª-िनिमªत सौÆदयªशाľ और सामाÆय िसĦाÆतŌ का 

अÖवीकार है । उसके िवचार म¤ łपवादी इस बात को अ¸छी तरह जानते थे िक इितहास एक øािÆतकारी नज़åरये 

कì माँग कर रहा था । łपवादी आÆदोलन ने वै²ािनक ÿÂय±वाद के उभार कì एक नई िदशा चनुी, िजसम¤ 

दाशªिनक माÆयताओ ंतथा मनोवै²ािनक और सौÆदयªशाľीय Óया´याओ ंको अÖवीकार कर िदया गया । इन सबसे 

अलग उसने िविभÆन कलाÂमक और सािहिÂयक िवषयŌ पर अपनी मौिलक ŀिĶ का ÿÖताव िकया । łपवाद के 

ÿवतªन कì पķृभिूम म¤ ÿÂय±वाद कì िवचारधारा थी । िजसे ‘िव²ान’ कहा जाता है उन िविधयŌ और तौर-तरीकŌ 

पर बल दनेा, सामाÆय िविधयŌ या िसĦाÆतŌ के Öथान पर ताÂकािलक łप से ÿाĮ आनभुिवक ²ान को केÆþ म¤ 

रखकर िभÆन-िभÆन तÃयŌ को साथ म¤ लाना और उÆह¤ समझने का ÿयास करना – ये सब कला को 
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िवचारधाराÂमक और राजनीितक उĥÔेयŌ कì पू ितª से मुĉ करने के ÿयास थे । इसीिलए łपवाद सािहÂय का 

िव²ान है । 

4.4.5.2.  काÓय-Åविन कì ÖवतÆýता 

 łसी łपवािदयŌ ने किवता के Öविनिमक-प± पर बहòत गÌभीरता से िवचार िकया है । उÆहŌने िवÖततृ 

िववेचन-िवĴेषण के पĲात् यह िवचार ÿÖतािवत िकया िक साधारण भाषा म¤ सÌÿेषण के साधन होते ह§ लेिकन 

किवता म¤ सÌÿेषण के साधनŌ का महßव उनके अथª कì अपे±ा उनके Åविन-संयोजन के कारण अिधक होता है । 

दशªनशाľ, मनोिव²ान या इितहास जैसे अनशुासनŌ को सािहÂय के िलए गौण और आकिÖमक बताते हòए 

łपवािदयŌ ने इन िसĦाÆतŌ कì आलोचना कì तथा सािहÂय को इनसे पथृक् करने के ÿयास िकए । आईकेनबॉम 

के अनसुार यह पथृ³करण ही सािहÂय के अÅययन कì िवशेषता है । इसिलए łपवािदयŌ ने अÆय उपागमŌ के  Öथान 

पर भाषािव²ान को ÿाथिमकता दी, ³यŌिक यही काÓयशाľ के क़रीब है और उसके साथ अपनी िवषयवÖतु का 

आदान-ÿदान करता है । łपवाद के इस आúह कì मूल ÿेरणा कुछ हद तक भाषा-व²ैािनक िलयो येकुिबÆÖकì से 

िमली, िजसने काÓयशाľ के िलए आधारभतू िसĦाÆत िदया िक “Óयावहाåरक आम भाषा और काÓय भाषा म¤ 

िवरोधाभास होता है” । अपने िनबÆध ‘काÓय-भाषा कì Åविन पर’ (1916) म¤ येकुिबÆÖकì न ेिवचार ÿÖतुत िकया 

िक Óयावहाåरक भाषा म¤ Åविन कì ऐसी भाषायी आकृितयाँ और łपाÂमक िवशेषताएँ होती ह§ िजनका कोई Öवतंý 

मूÐय नहé होता और वे माý संचार का माÅयम होती ह§ । लेिकन किवता आिद सािहिÂयक िवधाओ ंम¤ ÿयĉु 

भाषायी सं रचनाए ँ‘Öवतंý मÐूय’ ÿाĮ कर लेती ह§ । Ô³लोÓÖकì ने अपने लेख ‘किवता और अथªहीन भाषा पर’ 

(1916) म¤ तकª  िदया िक अथªहीनता किवता कì असाधारण िवशेषता है । किवता का अिधकांश आनÆद और 

उÐलास उसके उ¸चारण म¤, वाक्-तंý के अंगŌ के Öवतंý नÂृय म¤ होता है । ओिसप िāक ने इससे भी आगे बढ़कर 

कहा िक Åविनयाँ केवल अथª कì ®िुतमधुर सहाियकाएँ ही नहé होतé, वे एक Öवतंý काÓय-ÿयोजन का पåरणाम 

भी होती ह§ । 

4.4.5.3.  łप कì नई पåरभाषा 

 łपवािदयŌ ने अनुभव िकया िकया िक परÌपरा से łप को एक आवरण अथवा ऐसा पाý माना जाता था 

िजसम¤ अÆतवªÖतु łपी तरल डाल िदया जाता था । łप कì नवीन łपवादी धारणा म¤ िकसी सहसÌबÆधी अÆतवªÖत ु

कì कोई आवÔयकता नहé मानी गई । łप को एक आवरण के Öथान पर ‘एक Öवत:पणूª, ठोस, गितशील और 

वाÖतिवक वÖतु  के łप म¤ पåरभािषत िकया गया । ĴोÓÖकì के अनसुार कलाÂमक और काÓयाÂमक अवबोध के 

अÆतगªत हम¤ łप का ही अवबोध होता है । 

 यह ŀिĶकोण ÿतीकवाद से िभÆन था िजसम¤ łप को िकसी न िकसी तरह अÆतवªÖतु  के िलए सहायक 

माना जाता था । इसका भेद सौÆदयªशाľ से इस अथª म¤ था िक सौÆदयªशाľ łप और अÆतवªÖतु कì अलग-अलग 

Óया´या करता था । łपवािदयŌ ने काÓयाÂमक और साधारण भाषा के अलग-अलग ÿयोगŌ का परी±ण िकया 
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तथा अÆतवªÖत ुसे सÌबĦ łप कì धारणा के Öथान पर तकनीक कì धारणा को Öथािपत िकया । उÆहŌने माना िक 

तकनीक उन आधारŌ म¤ से एक मु´य आधार है िजससे काÓयाÂमक और Óयावहाåरक भाषा का अÆतर ÖपĶ िकया 

जाता है । łपवािदयŌ के अनसुार Óयावहाåरक भाषा और उससे Öवत: ÿकट होने वाल ेÿÂय±ण म¤ पåरचय का गणु 

होता है, जबिक सािहिÂयक भाषा और तकनीकŌ से हम¤ अपåरचय का अवबोध होता है । ‘िवपåरचय’ का उĥÔेय 

भाषा और तकनीक कì नवीनता ÿकट करना है, िवषय-वÖतु कì अिभÓयिĉ उसका लàय नहé है । अत: łप 

अथाªत ् तकनीक या िविधयाँ ही सािहिÂयक रचना का अिनवायª गुण होता है, बिÐक एक तरह से यही इसकì 

िवषय-वÖतु  होता है । इसीिलए Ô³लोÓÖकì कì घोषणा है िक “सािहिÂयक कृित कì अÆतवªÖतु  इसके (कृित के) 

łपŌ का योगफल होती है ।” 

4.4.5.4.  कथानक और सािहिÂयक िवकास 

 łपवािदयŌ ने कथानक के िनमाªण कì िविशĶ यु िĉयाँ ÿÖततु कì ह§ । Ô³लोÓÖकì ने ‘कथानक’ को 

łपांकनŌ (अिभÿायŌ) का सिÌम®ण और ‘कहानी’ का पयाªय मानने कì धारणा का खÁडन िकया । उनके अनसुार 

कथानक एक संयोजक यु िĉ या उपकरण है, न िक एक िवषय-वÖतु  । कथानक कì रचना के उपकरणŌ म¤ उसकì 

łपरेखा और łपांकनŌ का ताना-बाना शािमल होता ह,ै जबिक कहानी केवल कथानक के िनमाªण का सामान 

होती है और उसम¤ भी łपांकनŌ, पाýŌ और िवषय-वÖतु के चयन का िवकÐप होता है । 

 Ô³लोÓÖकì ने सािहिÂयक łपŌ के िवकास के पारÌपåरक िवचार का भी खÁडन िकया । रचना के 

सामािजक और ऐितहािसक पåरवेश के अÅययन को अनावÔयक बताते हòए उसने तकª  िदया िक नए łप का 

ÿयोजन अपना सौÆदयाªÂमक महßव खो चुके पु राने łपŌ को बदलना है । Ô³लोÓÖकì कì तरह बोåरस तोमेशेÓÖकì 

ने भी गī-आ´यान के तßवŌ और उनके आपसी सÌबÆधŌ पर अपने िनबÆध ‘िथमेिट³स’ (1925) म¤ िवÖतार से 

िवचार िकया है । उसके अनसुार सािहÂय Öवयं साÅय नहé होता है । वह अपने िवषय से ही एकताबĦ रहता है । 

रचना का िवषय रचना को संगत बनाता है । तोमेशेÓÖकì के अनुसार गī-आ´यान म¤ मु´य भेद ‘कहानी’ और 

‘कथानक’ के łप म¤ होता है । उसका Åयान मु´य łप से कथानक पर है, ³यŌिक कृित कì कलाÂमकता वहé 

िनिहत होती है; कहानी तो वह पķृभिूम है िजसके आधार पर कथानक का अÅययन िकया जाता है । कहानी 

घटनाओ ं और अनभुवŌ कì वाÖतिवक øम -ÓयवÖथा ÿदिशªत करती है, जबिक कथानक उन घटनाओ ं और 

अनभुवŌ का कलाÂमक ÿÖततुीकरण है िजसम¤ वाÖतिवकता को नया अनुøम िदया जाता है, कुछ घटनाओ ंको 

बार-बार िदखाया जाता है तो कुछ का समय अÆतराल बदल िदया जाता है । यह सब कलाकृित म¤ उनके ÿभाव को 

बढ़ाने के िलए िकया जाता है । ‘िवपåरचयकरण’ कì अवधारणा के अÆतगªत कलाकृित म¤ वाÖतिवकता और 

उसके ÿÖतुतीकरण म¤ ÖपĶ अÆतर होता है । अत: łपवाद दपªण कì तरह सािहÂय म¤ वाÖतिवकता के हó-ब-हó 

िनłपण को अÖवीकार करता है । łपवािदयŌ के अनुसार सािहÂय का अपना इितहास होता ह,ै जो समाज के 

इितहास से अपे±ाकृत Öवतंý होता है । सािहिÂयक रचनाओ ंके पारÖपåरक ÿभाव और अÆतिøª या से िनिमªत 

इितहास ही łपवादी िववचेन कì उपयुĉ सामúी है, न िक सािहिÂयक संसार से बाहर का कोई नैितक या 

सामािजक इितहास । 
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4.4.5.5.  किवता का łपवादी Öवłप 

 ÿतीकवादी जहाँ काÓय और गī कì सीमाओ ंको समाĮ करते हòए इनका भेद िमटाने के ÿयास कर रह ेथे, 

वहé łपवािदयŌ ने काÓय और गī के भेद पर बल िदया । ओिसप िāक ने इस िदशा म¤ पहल करते हòए िलखा िक 

किवता कì ‘लय’ कोई ऊपरी अनुलµनक नहé है, बिÐक यह उसकì रचना का आधार है । लयाÂमक आकृितयाँ 

किवता के वा³य-िवÆयास और Óयाकरिणक आकृितयŌ से नािभ-नालबĦ जड़ुी होती ह§ । आईकेनबॉम के अनसुार 

किवता कì शैलीगत िवशेषताएँ मु´यत: शािÊदक होती ह§ । 

 łपवािदयŌ कì मौिलक उĩावना यह है िक काÓय-łप को उसकì अÆतवªÖतु  कì बाĻ अिभÓयिĉ के तौर 

पर नहé समझा जा सकता है, ³यŌिक łप ही काÓयाÂमक पाठ कì वाÖतिवक अÆतवªÖतु  है । किवता म¤ ÿयुĉ शÊद 

सामाÆय भाषा से िलए जाते ह§ लिेकन उनम¤ काÓय-पाठ कì ŀिĶ से नई अथª-Åविनयाँ भर दी जाती ह§ । काÓयोिĉ म¤ 

शÊद हमेशा अथª-युĉ हो, यह आवÔयक नहé है । शÊदŌ के सामाÆय अथª को बािधत या पåरÕकृत करना किवता 

के शÊदाथª कì अनÆय िविशĶता है । काÓय-łपŌ का िवकास इसी तरह किवयŌ के मौिलक ÿयासŌ का समेिकत 

पåरणाम है । किवता कì लय, अथª¸छायाएँ और शÊद-संरचनाए ँइसी ÿिøया से िवकिसत होती ह§ । अÆतवªÖत ुłप 

के िवरोध म¤ या बाहर न होकर Öवयं  łपाÂमक तßव है । 

4.4.5.6.  सािहिÂयकता 

 łपवाद सािहÂय को मु´यत: भाषा के िवशेषीकृत ढंग के तौर पर देखता है । वह भाषा के सामाÆय 

Óयावहाåरक ÿयोग और सािहिÂयक ÿयोग को अलग-अलग और िवरोधी मानता है । łपवाद म¤ माना गया है िक 

जहाँ सामाÆय भाषा का कायª भाषा से बाहर कì दिुनया से सÌबिÆधत सं देशŌ और सचूनाओ ंका सÌÿेषण करना है, 

वहाँ सािहिÂयक भाषा का कायª बाĻ सÆदभŎ Ĭारा सचूना या संदेश दनेा नहé है, बिÐक पाठक का Åयान अपने 

‘łपाÂमक’ Öवłप अथाªत् भाषायी संकेतŌ कì िवशेषताओ ंऔर अÆतÖसÌबÆधŌ कì तरफ खéचते हòए उसे एक 

िवशेष ÿकार का अनुभव ÿदान करना है । सािहिÂयक रचना का भाषािव²ान सामाÆय Óयावहाåरक िवमशª के 

भाषािव²ान से अलग होता ह ै³यŌिक इसके िनयम उन िविशĶ अिभल±णŌ को ÿÖतुत करने का कायª करते ह§ 

िजसे łपवाद कì शÊदावली म¤ रचना कì ‘सािहिÂयकता’ कहा जाता है । सािहÂय का लàय केवल सािहÂय है । 

इसके अपने िनयम ह§ और यह Öवाय° है । 

 रोमन याकॉÊसन न े Öवीकार िकया है िक सािहÂय के िव²ान का लàय सािहÂय नहé है अिपतु 

सािहिÂयकता अथाªत् वह तßव ह ैजो िकसी कृित को सािहिÂयक कृित बनाता है । 

4.4.5.7.  िवपåरचयकरण 

 łपवाद कì एक ÿमुख Öथापना है िक सािहÂय कì भाषा कì अपनी िवशेष पĦितयाँ और  ÿभाव होते ह§ । 

सािहÂय कì भाषा और साधारण भाषा म¤ ÖपĶ अÆतर होता है । Ô³लोÓÖकì ने अपन ेिनबÆध ‘तकनीक के łप म¤ 
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कला’ (1917) म¤ िदखाया है िक सािहÂय के सभी łपŌ म¤ ‘सािहिÂयकता’ सािहÂय को अपåरिचत बनाने म¤ िनिहत 

होती है । यही ‘िवपåरचयकरण’ का łपवादी िसĦाÆत है । Ô³लोÓÖकì सािहिÂयक और असािहिÂयक का भेद 

ÿकट करने म¤ भाषा पर अिधक बल नहé दतेा । उसके िचÆतन के केÆþ म¤ सािहÂय का ÿभाव पैदा करने वाली 

ÿिøया तथा वह िविध या तकनीक है िजसके माÅयम से सािहिÂयक ÿभाव ÿदिशªत होता है । सािहिÂयक भाषा 

और िविधयŌ का मु´य ÿकायª पåरिचत संसार को इस तरह ÿÖततु करना होता है िक वह नया और अपåरिचत   

लगे । सािहÂय म¤ आने वाले अनभुव नए लगने चािहए तािक हम उनका नए िसरे से आनÆद ÿाĮ कर सक¤ , 

मूÐयांकन कर सक¤  । 

 Ô³लोÓÖकì के अनसुार हम अपने दैिनक जीवन कì सामाÆय बातचीत म¤ आदतन िघसी-िपटी उिĉयŌ 

और एक जैसे शÊदŌ का ÿयोग करते ह§ । ÿाय: हम आधे-अधू रे वा³यŌ म¤ बात करते ह§ और बात को बीच म¤ छोड़ 

भी देते ह§ । यह एक ÿकार कì बीजगणीतीय ÿिøया है जो हमारे आम अवबोध को ÿभािवत करती है । आम 

Óयवहार म¤ वÖतुओ ंके Öथान पर संकेतŌ से काम िलया जाता है । यह देखा जाता है िक हम चीजŌ को समझ¤ उससे 

पहले वे धुं धली होकर िबखर जाती ह§ । उनका असर इतना कम होता है िक कुछ समय बाद हम उनका मूल तßव 

ही भलू जाते ह§ । łपवादी ŀिĶ म¤ कला कì साथªकता हमारे साधारण अवबोध के पåरÕकार म¤ मानी जाती है । 

कला कì तकनीक चीज़Ō को ‘अपåरिचत’ और किठन बनाती है तािक हमारे अवबोध कì ÿिøया भी किठन और 

लÌबी हो सके । चूँिक अवबोध या ÿÂय±ण कì ÿिøया ही सौÆदयाªनभुिूत का साÅय है , इसिलए इसकì ÿिøया 

लÌबी होनी ही चािहए । Ô³लोÓÖकì का दावा है िक जहाँ łप है वहाँ ‘िवपåरचयकरण’ भी है । िवपåरचयकरण 

किवता और गī-आ´यान दोनŌ म¤ अिनवायª ÿिøया है । किवता म¤ यह मु´यत: भाषा के माÅयम से घिटत होता 

है, जबिक गī म¤ िवषय-वÖतु  का िवपåरचयकरण होता है । 

4.4.6.  पाठ का सारांश 

 łपवाद एक सािहिÂयक िसĦाÆत है िजसका िवकास बीसवé सदी के दसूरे दशक म¤ łस म¤ हòआ । सीिमत 

अथŎ म¤ łपवाद का ÿयोग सािहिÂयक भाषा-िव²ान के िलए भी िकया जाता है । 

 łसी łपवादी मु́ य łप से इस ओर Åयान दतेे थे िक एक सािहिÂयक रचना िकस ÿकार अपना ÿभाव 

úहण करती है । उनका लàय सािहÂय के एक व²ैािनक िसĦाÆत कì खोज करना था । łपवािदयŌ ने कृित कì वÖतु 

और उसके łप को िमला िदया । उÆहŌने लेखक को उपलÊध सािहिÂयक उपकरणŌ और परÌपराओ ंके उपयोग से 

कृित का संयोजन करने वाला एक कारीगर मान िलया था । जो कुछ है कृित है, लेखक कुछ भी नहé । परूा ज़ोर 

कृित कì सािहिÂयकता पर था । łपवाद का मु́ य भौगोिलक ±ेý łस था, लेिकन इसके कई समहू अÆय देशŌ म¤ 

भी सिøय हòए । इस कलाÂमक पĦित ने ‘नई समी±ा’, शैलीिव²ान और संरचनावाद जैसे बाद के सािहिÂयक 

आÆदोलनŌ को फलने-फूलने कì ज़मीन दी । रचना कì आÂयं ितक सािहिÂयकता पर बल दनेे तथा उसे रचनाकार 

और उसके पåरवेश से पूरी तरह िवि¸छÆन कर दनेे के कारण łपवाद कì आलोचना हòई है । सही है िक रचना म¤ 
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िकसी संदेश के िनिहत नहé होने से उसका कोई ÖपĶ अथª नहé िकया जा सकता है । वह भाषा का खेल भर बन 

जाती है और अकथनीयता का िशकार हो जाती है । 
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4.4.8.  अËयास के िलए ÿĳ 

1. सािहÂय म¤ łप और वÖतु के सÌबÆध पर िटÈपणी िलिखए । 

2. łसी łपवाद के िवकास म¤ Ô³लोÓÖकì के योगदान ÖपĶ कìिजए । 

3. łपवाद कì िविभÆन धाराओ ंऔर समूहŌ पर एक लेख िलिखए । 

4.  ‘िवपåरचयकरण’ कì अवधारणा पर ÿकाश डािलए । 

5. łपवाद म¤ ‘काÓय-Åविन’ ³या है ? 

6. गī-आ´यान म¤ ‘कहानी’ और ‘कथानक’ कì भिूमका समझाइए । 

7. “łपवाद सािहÂय का िव²ान है” । कैसे ? 

8. ‘नई समी±ा’ म¤ कृित के मूÐयांकन कैसे िकया जाता था ? 

9. बािÙतन सकª ल कì सािहिÂयक माÆयताओ ंका उÐलेख कìिजए । 

10. łपवाद म¤ िशकागो संÿदाय कì िविशĶता कì Óया´या कìिजए । 
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