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2.2.0. उĥेÔय कथन 

ÿमुख िवचारक-1 खÁड कì दू सरी इकाई ‘लŌजाइनस’ आपके सम± ÿÖततु है । पहली इकाई म¤ आपने 

अरÖतू के काÓय िसĦाÆत के िविभÆ न पहलओु ंका अÅ ययन िकया । अब आप इस इकाई म¤ लŌजाइनस के काÓय 

िचÆतन का अÅ ययन कर¤गे । िविदत है िक लŌजाइनस यनूान के तीसरी शती के महान ्दाशªिनक थे । उÆहŌने पवूªवतê 

परÌपराओ ंका अनुशीलन कर सािहÂ यशाÖ ý के भावी िवकास का मागª ÿशÖ त िकया । सािहÂ य िचÆतन कì 

पाĲाÂय परÌपरा म¤ È लेटो के िलए काÓय जहाँ ‘उ°ेजक’ था, वहé अरÖत ूके िलए काÓय का Öवłप ‘िवरेचक’ था, 

लेिकन लŌजाइनस ने सािहÂ य के ‘उदा°’ Öवłप का िववचेन िकया । ÿÖततु इकाई लŌजाइनस के Ó यिĉÂ व और 

कृितÂ व पर आधाåरत है । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप – 

2.2.0.1. पाĲाÂय काÓय िचÆतन के िवकासøम म¤ लŌजाइनस कì उÐ लेखनीय भिूमका का िववेचन कर 

सक¤ गे । 

2.2.0.2. उदा° कì अवधारणा व उसम¤ िनिहत िवचारसýूŌ कì Óया´या कर सक¤ गे । 
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2.2.0.3. भारतीय काÓय िचÆतन म¤ ‘उदा°’ कì अवधारणा का लŌजाइनस के काÓय िचÆतन से 

तुलनाÂ मक अÅ ययन करते हòए साÌ य-वैषÌ य से पåरिचत हो सक¤ गे । 

2.2.1. ÿÖ तावना 

नैितक मÐू यŌ का ±रण आज िजस तीĄता से हो रहा है तथा सामािजक व मानवीय मÐू यŌ का जो िवघटन 

समाज म¤ िदखाई द े रहा है, उसके िवषा³ त ÿभाव को कम करने के िलए लŌजाइनस के काÓय िचÆतन कì 

आवÔ यकता िनरÆतर महसूस कì जा रही है । वैसे तो पाĲाÂय काÓयशाÖ ý कì िवकास परÌपरा म¤ आरÌभ से ही 

यूनान कì क¤ þीय भिूमका रही है । इस आलोक म¤ È लेटो और अरÖतू के बाद लŌजाइनस ने सािहÂ य िचÆतन म¤ 

अभतूपूवª योगदान िदया है । उÐ लेखनीय है िक काÓयशाÖ ýीय िचÆतन परÌपरा म¤ उÆहŌने अपने पवूªवतê िवचारŌ का 

गहन अनशुीलन करते हòए भावी Ö थापनाओ ं के िवकास का उदा° मागª ÿशÖ त िकया है । È लेटो ने काÓय को 

उ°ेजक माना है, जबिक अरÖत ूके िलए काÓय का Öवłप िवरेचक है । लेिकन लŌजाइनस ने काÓय को ‘उदा°’ 

माना है और उनकì यह धारणा Ö वतंý कला िचÆतन कì ŀिĶ से अÂयÆत िविशÕ ट है । कालाÆतर म¤ लŌजाइनस कì 

धारणा म¤ िनिहत संकÐ पनाओ ंकì सÌभावनाओ ंको िविवध आयामŌ से जोड़कर देखा गया । 

2.2.2. लŌजाइनस : Ó यिĉ पåरचय 

वÖततुः जो रचनाकार या िवचारक अपने सÌपणूª रचनाकमª और जीवन ममª के Ö तर पर िचÆतन एवं  

Ó यवहार म¤ परूी तरह उĤािटत िववेिचत हो जाता है या उसके पैने िकनारे भŌथरे या अथªहीन प±Ō से ढँक िदए जाते 

ह§, वह रचनाकार ÿेरणाहीन होकर इितहास कì वÖ तु बन जाता है । वÖततुः रचनाकार कì असल मृÂ य ुउसकì 

दैिहक मÂृ यु नहé, अिपतु उसकì वैचाåरक िचÆतन या रचनाÂ मकता कì मÂृ य ुहोती है । इस कसौटी पर पाĲाÂय 

काÓयशाÖ ýीय िचÆतन म¤ लŌजाइनस का Ó यिĉÂ व समकालीन सÆदभª म¤ अदेह होने पर भी िवचार, अनभुिूत और 

सािहिÂयक समझ को बनाए रखने के िलए बेहद ÿासंिगक है । 

2.2.2.1. Ó यिĉÂ व 

पाĲाÂय सािहÂ यशाÖ ýीय िचÆतन परÌपरा म¤ लŌजाइनस के काल को लेकर िववाद है । कुछ िवĬानŌ का 

मानना है िक लŌजाइनस शाÖ ýवाद से ÿभािवत तीसरी सदी म¤ पालमीरा कì महारानी जेनोिवया के अÂयÆत 

िवÔ वसनीय यनूानी मंýी थे िजÆ ह¤ बाद म¤ महारानी के िलए मÂृ यु को वरण करना पड़ा । ÿो॰ रीज रोबट्ªस ने 

‘पेåरइÈ ससु’ नामक रचना के आधार पर लŌजाइनस को पहली सदी का सवीकार करते ह§ । िहÆदी सािहÂ य कì ÿो॰ 

िनमªला जैन भी ‘उदा° के िवषय म¤’ नामक अपनी अनवुाद कृित म¤ लŌजाइनस को ईसा कì पहली शती का 

Ö वीकार करती ह§ । Ö कॉट जेÌ स जैसे िटÈ पणीकार ने लŌजाइनस को ÿथम Öव¸छंदतावादी आलोचक Ö वीकार करते 

हòए नव È लेटोवादी िचÆतनधारा के ÿवतªक È लिूटनस से आठ वषª छोटा बताया है । वैसे लŌजाइनस के Ó यिĉÂ व पर 

इस बात से कोई अÆतर नहé पड़ता िक व े पहली सदी के थे या तीसरी सदी के । िफर भी यह िनिवªवाद है िक 

लŌजाइनस साăाº य काल के लेखक थे । लेिकन कालाÆतर म¤ हòए शोधपरक तÃ यŌ के आधार पर यह मत अिधक 

MA Hindi



 

तकª संगत माना जा सकता है िक तीसरी सदी म¤ वÖतुतः दो लŌजाइनस हòए ह§ िजसम¤ एक केिसयस लŌजाइनस मंýी 

था और दसूरा िĬओनीिसउस लŌजाइनस ÿखर िचÆतक था । 

2.2.2.2. कृितया ँ

िĬओनीिसउस लŌजाइनस यूनान के तीसरी शती के सुÿिसĦ िवचारक थे । उनकì एक महßवपणूª कृित 

उपलÊ ध है – ‘On the Sublime’ । रॉबट¥लो Ĭारा इस रचना के अिÖतÂव कì खोज 1554 ई. म¤ हòई । इसका 

पहला अं úेजी अनवुाद 1662 ई. म¤ जॉन हॉल ने िकया । जॉन पैÐ ट¤सी ने वषª 1680 ई. म¤ इसका दसूरा अनवुाद 

िकया । 1774 ई. म¤ बोइलो ने इसका Āांसीसी अनवुाद ‘सÊ लाइम’ िकया । एक लÌबे अÆतराल के बाद 1899 ई. 

म¤ रीज़ रॉबटªस न ेतÃ यपरक अनसंुधान सिहत अनुवाद ‘लŌजाइनस ऑन द सÊ लाइम’ ÿÖततु िकया जो अिधक 

माÆ य हòआ । ²ातÓय है िक डॉ॰ नगेÆ þ और नेिमचंद जैन Ĭारा ÿÖततु इसका पहला िहं दी अनवुाद ‘काÓय म¤ उदा° 

तßव’ उसी पर आधाåरत है । 

2.2.3. लŌजाइनस का उदा° िसĦाÆत 

लŌजाइनस के अनुसार काÓय म¤ उदा° शैली का होना अित आवÔ यक है । उÆहŌने अपने पवूªवतê 

िवचारकŌ के उन मतŌ का खÁडन िकया है िक काÓय का उĥेÔय पाठक को केवल आनÆद ÿदान करना, िश±ा दनेा 

और अपनी बात मनवाना है । इस सÆदभª म¤ लŌजाइनस ने यह मत Ö थािपत करने का ÿयास िकया है िक काÓय का 

लà य पाठक को चरम उÐ लास ÿदान करना है । 

2.2.3.1. पाĲाÂय सािहÂ यशाÖ ý और लŌजाइनस 

लŌजाइनस ने अपने पवूªवतê माÆ यताओ ं कì जड़ता को तोड़कर समिÆवत ŀिĶकोण अपनाया ह ै । 

उÐ लेखनीय है िक लŌजाइनस से पहले पिĲम म¤ काÓयशाÖ ýीय िचÆतन कì एक समĦृ एवं  पåरप³ व परÌपरा 

लगभग िवकिसत हो चकुì थी । उदाहरण के िलए È लेटो ने जहाँ ‘दैवी िव±ेप’ म¤ काÓय सृजन कì अिभÿेरणा 

महसूस कì है, वहé लŌजाइनस ने काÓय सजृन कì ÿिøया म¤ ‘दैवी’ तßव और ‘िव±ेप’ तßव को िनकालकर किव 

कì ÿेरणा का सÌबÆध सामािजक सरोकार से जोड़ा है । अरÖतू के ‘अतीत कì कला’ कì बजाय लŌजाइनस ने 

अतीत को आदशª नहé माना है, बिÐक उसे समसामियक चेतना से मूÐ यांिकत िकया है, उससे अिभÿेरणा ली है 

तथा िवघटनकारी तßवŌ कì ÿखर आलोचना कì है । इतना ही नहé, सािहÂ य सजृन म¤ ÿगितशील तßवŌ का 

संयोजन कर उÆहŌने काÓय के उदा° Öवłप को Ö थािपत करने का सफल ÿयास िकया है । 

वÖततुः लŌजाइनस अिभÓ यिĉ कौशल व काÓय सÌÿषेणीयता के आलोक म¤ अरÖतू से लेकर देमेिýअस 

Ĭारा Ö थािपत ‘भाषण कला’ जैसी तकनीकì िवशेष²ता का िनषेध करते ह§ । इस सÆदभª म¤ उदा° (काÓय) के 

सवªÓ यापी ÿभाव सं´ या म¤ अनेक प±Ō और ÿविृ°यŌ का सामंजÖ य Ö थािपत करते हòए उÆहŌने भाषा के विैशÕ ट्य 

और चरमोÂ कषª को अिभÓ यिĉ के केÆþ म¤ Ö थािपत करते ह§ । इस ÿकार लŌजाइनस एक मायने म¤ अिभÓ यिĉ के 
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िकसी भी माÅ यम को उदा° कì पåरिध से बाहर नहé मानते । इस आलोक म¤ उनके िवषय का Ó यापकता एवं  

उपयोिगता सहज ही अनभुतू है, जैसा िक ÿो॰ िनमªला जैन ने कहा है िक “उसम¤ गī-पī, इितहास, दशªन, धमª 

úÆथ, भाषण सभी आ जाते ह§” । लŌजाइनस ‘िवधाओ ं और िवधाओ ं का अÆतर’ पहचानते थे लिेकन उनका 

कृिýम िवभाजन अÖ वीकार करते थे, शुĦ सािहÂ य कì जड़ता से अलग उनम¤ ŀिĶ कì एक ऐसी समúता थी जो 

ÿाचीन úीक-रोमन सािहÂ यशाÖ ý म¤ ही नहé, बिÐक आज भी दलुªभ है । 

2.2.3.2. उदा° का Öवłप िववेचन 

लŌजाइनस के अनुसार उदा° एक ‘भाव’ भी है, एक ‘िवचार’ भी है और ‘शैली’ का एक गुण भी है । 

कहना सही होगा िक उसकì स°ा काÓय रचना के वÖ त ुप± और कला प± दोनŌ तक ÓयाĮ है । लŌजाइनस ने 

काÓय म¤ उदा° के Öवłप पर िवचार करते हòए िजन मूल तÃ यŌ को Ö थािपत िकया है, उनका सं ि±È त िववचेन इस 

ÿकार है – 

(i) उदा° अिभÓ यिĉ कì उ¸ चता एव ंउÂ कृÕ टता का नाम है । 

(ii) अिभÓ यिĉ कì ®Õे ठता ®ोता के तकª  का माý समाधान ÿÖतुत नहé करती, अिपतु उसे अिभभतू 

कर लेती है । 

(iii) काÓय का उदा° तßव अपनी ÿबल शिĉ के Ĭारा पाठक को अनायास अपनी तीĄता म¤ बहा ले 

जाता है । 

(iv) िकसी रचना का िशÐ प उसके एक-दो अंश से नहé, बिÐक सÌपणूª रचना के िशÐ प िवधान के 

आलोक म¤ धीरे-धीरे आता ह,ै लेिकन रचना म¤ उदा° िवचार िय द सÆदभª व अवसर के अुनकूल 

हो तो एकाएक िबजली कì तरह चमककर परूी िवषयवÖ तु को ÿकािशत कर दतेा है । साथ-ही-

साथ व³ ता के समÖ त वाµ वैभव को एक पल म¤ अिभÓ य³ त कर दतेा है । 

आलोचनाÂ मक पåरÿेà य म¤ लŌजाइनस के िवचारŌ म¤ परÖ पर िवरोध पåरलि±त होते ह§ । उदाहरण के तौर 

पर उदा° को एक Ö थान पर ‘शैली’ का गुण माना गया है तो दसूरे Ö थान पर उसे भावावगे Ö वीकार िकया गया ह,ै 

जबिक तीसरे Ö थान पर उसे चामÂकाåरक िवचार बताया गया है । वÖ ततु: ये तीनŌ िवचार एक दसूरे के परूक ह§ । 

जैसा िक लŌजाइनस ने कहा है िक काÓय का उदा° Öवłप अपने समिÆवत łप म¤ ÿकट होकर ®ोता या पाठक कì 

आÂमा को झकृंत कर उसे चमÂ कृत करता हòआ ‘आनÆद’ ÿदान करता है । 

2.2.3.3. उदा° का मूल आधार व ąोत 

उदा° के मूल आधार पर िवचार करते हòए सुिव´ यात िवचारक लŌजाइनस ने ÿितभा को उदा° कì मूल 

ÿेरक शिĉ माना है । उनके अनसुार िनयमŌ के ²ान और अË यास के Ĭारा ÿितभा ²ान को उदा° बनाया जाता है । 

वÖततुः काÓय म¤ उदा° का आधार कोई एक गुण नहé होता है, अिपतु वह कलाकार का सÌपणूª Ó यिĉÂ व होता है । 
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लŌजाइनस इस बात पर बल देते ह§ िक महान ्ÿितभाशाली, उ¸ च िवĬान एवं  चåरýवान Ó यिĉ ही ‘उदा°’ 

रचनाएँ दे सकता है । उनके अनसुार काÓय म¤ औदाÂ य आÂमा कì महानता का ÿितिबÌब है । वÖततुः िजनकì 

चेतना उदा° एवं  िवकासोÆ मखु है, स¸ चा औदाÂ य केवल उÆ हé म¤ ÿाÈ य है । िजनका जीवन तु¸ छ एवं  संकìणª 

िवचारŌ के अनुसरण म¤ Ó यतीत होता है, वे कभी मानवता के िलए कोई Ö थायी महßव कì रचना ÿÖतुत करन ेम¤ 

सफल नहé होते । उदाहरण के िलए कोई ÿितभाशाली Ó यिĉ चाåरिýक ŀिĶ से कमजोर हो सकता ह,ै उसकì 

Ó यवहार ±þु व अपåरÕ कृत हो सकता ह,ै ऐसी िÖथित म¤ उससे ‘औदाÂ य’ कì आशा नहé कì जा सकती है । ठीक 

उसी ÿकार कोई िवĬान शाÖ ý²ाता होते हòए अहंकारी एवं  दÌभी हो सकता है, अत: वह भी उदा° रचना ÿÖतुत 

नहé कर सकता । 

वÖ तुत: लŌजाइनस का उदा° सÌबÆधी िवचार सािहÂ यशाÖ ýीय िचÆतन परÌपरा म¤ उÆ ह¤ िविशÕ ट Ö थान का 

पाý बना दतेा है । कहना गलत न होगा िक उनसे पहले िकसी भी िवचारक ने काÓय या सािहÂ य का उसके रचियता 

के Ó यिĉÂ व से इतना घिनÕ ठ सÌबÆध Ö थािपत नहé िकया था । उÆहŌने अपन ेकाÓयशाÖ ýीय िववेचन के िनिहताथª 

पाँच ऐसे ąोतŌ का उÐ लेख िकया है जो िकसी रचना म¤ औदाÂ य का संचार करते ह§ । इस आलोक म¤ औदाÂ य के 

महßवपूणª पाँच ąोतŌ (उदा° िवचार, उदा° िचýण, अलंकार िनयोजन, उÂ कृÕ ट भाषा तथा गåरमामय रचना 

िवधान) का सं ि±È त िववेचन ÿÖतुत है – 

1. उदा° िवचार का सÌबÆध उदा° Ó यिĉÂ व से है । लŌजाइनस के अनसुार औदाÂ य आÂमा कì महानता का 

ÿितिबÌब है । महान ्Ó यिĉयŌ कì वाणी से ही उदा° िवचार Å विनत होते ह§ । लेखक का Ó यिĉÂ व िजतना अिधक 

उदा° होगा उसकì रचना म¤ भी उसी अनपुात म¤ औदाÂ य िदखाई देगा । किव को उन महापŁुषŌ के साथ तादाÂ Ì य 

Ö थािपत करना पड़ता है िजनका िचýण वह अपनी किवता म¤ करता है । हालाँिक, यह तादाÂ Ì य किव तभी कर 

पाता है जब उसका अपना Ó यिĉÂ व उदा° गुणŌ से पåरपणूª हो । होमर आिद सािहÂ यकारŌ कì रचनाओ ं म¤ 

‘औदाÂ य’ इसीिलए आ सका, ³ यŌिक Ö वयं  उनका Ó यिĉÂ व महान ्था । 

2. लŌजाइनस से पहले कुछ िवचारकŌ ने भावावगे को औदाÂ य म¤ बाधक Ö वीकार िकया था, लेिकन लŌजाइनस ने 

इस धारणा का खÁडन करते हòए भावावगे को औदाÂ य का सहायक माना है । ³ यŌिक, उपयु³ त पåरिÖथितयŌ का 

चयन एवं  उनका सÌयक् łप म¤ संघटन ही भावावगे का जनक है । इतना ही नहé, भाव ÿÖ तिुत म¤ िबÌब िवधान से 

भी सहायता िमलती है । 

3. लŌजाइनस काÓय म¤ उदा° तßव के ąोतŌ कì Óया´या करते हòए यह मत ÿकट िकया है िक अलंकार के सÌयक् 

ÿयोग से औदाÂ य कì िसिĦ म¤ सहायता िमलती है । उनके अनसुार अलकंारŌ का ÿयोग भाषा म¤ इस ÿकार 

अपेि±त ह ै िक ®ोता या पाठक को उनके ÿयोग का पता न चले । अिभÿाय यह है िक अलकंार भावावगे कì 

ÿेरणा से सहज, Ö वाभािवक एवं अनायास łप म¤ काÓय म¤ आने चािहए, तभी वे औदाÂ य के िनयामक होते ह§ । 

जैसा िक लŌजाइनस ने कहा है िक “A figure therefore is effective only when it appears is 

disguise.” । इस सÆदभª म¤ लŌजाइनस कलागत औदाÂ य के अÆतगªत िमÃ या चमÂ कार हेत ुअलंकारŌ के ÿयोग का 
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िनषेध करते ह§ । उनकì ÿबल धारणा है िक अलंकारŌ का ÿयोग केवल ÿसंगानकूुल एवं  पाठक को आनÆद ÿदान 

करने के िलए ही िकया जाना चािहए जो िक Ö वाभािवक है । 

4. काÓय म¤ उदा° तßव कì Óया´या करते हòए लŌजाइनस का िवचार ह ै िक उपयु³ त शÊ द चयन, ÿभावोÂ पादक 

शÊ दावली ®ोता को भावािभभतू कर लेती है । ऐसी शÊ द योजना म¤ भाव ÿवणता, सौदयª, गåरमा, ओज, शिĉ 

आिद ®ेÕ ठ गुणŌ का समावेश होना चािहए । सु Æदर शÊ द ही सु Æदर िवचार को अिभÓ य³ त कर पाते ह§ और उस 

अिभÓ यिĉ म¤ गåरमा भी तभी आती है । लŌजाइनस का मानना ह ैिक गåरमामयी भाषा ही काÓयभाषा हो सकती है 

जो िक सामाÆय भाषा से पथृक् है । उपयु³ त भाषा म¤ सुÆदर शÊ दावली के साथ ÿवाहपणूªता, łपकŌ का सीिमत 

ÿयोग, उपमाओ ंएवं  अÂ यिुĉयŌ का संतिुलत ÿयोग होना अित आवÔ यक है । इस ÿकार भाषा कì साथªकता 

काÓय म¤ औदाÂ य उÂ पÆ न करने म¤ है और जो भाषा इस ÿयोजन म¤ सहायक है, वही आदशª भाषा कही जा सकती 

है । 

5. लŌजाइनस के अनुसार औदाÂ य का पाँचवा ąोत गåरमामय रचना िवधान है िजसम¤ ÿथम Ö थान सामंजÖ य को 

िदया जा सकता है । शÊ दŌ म¤ Ó यविÖथत अनुøम से काÓय कì ÿकृित व Öवłप म¤ सामंजÖ य आता है । वÖततुः 

भाषा म¤ सामंजÖ य Ö थापना हेतु  ही काÓय म¤ छÆद िवधान का आिवÕ कार हòआ है । लŌजाइनस ने काÓय कì रचना 

का िवधान पर िवशेष जोर देते हòए कहा है िक उदा° िवचारŌ, शÊ दŌ, कायŎ एवं  सौÆदयª के अनेक łपŌ के समु̧  चय 

का सामंजÖ य होना अतीव आवÔ यक है ।  

 सारत: लŌजाइनस के काÓ याÂ मक िचÆतन कì यही खािसयत है िक वे अनेक असÌबĦ वÖ तुओ ं कì 

भावभिूम पहचानते ह§, काÓय सजृन के िनिहताथª ÿिøयागत सÌबÆध समझते ह§ तथा संवादी-िववादी Ö तरŌ कì तरह 

िवłĦŌ कì एकता म¤ भी औदाÂ य और उÂ कषª दखेते ह§ । इतना ही नहé, वे काÓय म¤ औदाÂ य के ąोतŌ म¤ भी 

‘सहजात’ और ‘कला कì उपज’ के आधार पर øम िनधाªरण करते ह§ । उन ąोतŌ म¤ महßव øम के साथ-साथ 

भीतरी तकª  भी मौजदू है । महान ्आचरण और िवचार से अिभÓ यिĉ कì सहज ±मता आती है और इस ±मता से 

वह संयम आता है जो उदा° के सबसे बड़े साधक ‘उिचत ÿसंग म¤ स¸ चे भाव’ का ąोत है । इस ÿकार लŌजाइनस 

बहòत सहजता के साथ यह Ö वीकार करते ह§ िक उदा° के पाँचŌ ąोत वÖतुतः अलग-अलग नहé ह§, अिपतु सं िĴÕ ट 

łप म¤ उदा° के साधक होते ह§ । मानव शरीर कì तरह इनम¤ भी एक अंग का दसूरे से Ö व तंý कोई िनजी मÐू य नहé 

है । यही कारण है िक एक कालखÁड म¤ भÓ यता अनेक तßवŌ के सहयोग से उÂ पÆ न होती है । 

2.2.3.4. उदा° के बाधक तßव 

सामाÆयतः उदा° के बाधक तßवŌ म¤ भाषा कì अÓ यवÖ था, ÿवाहशूÆ यता, िवषय से अिधक लय को 

ÿमुखता, उिĉ म¤ अÖपĶता, आडÌ बरपणूª शैली, अनिुचत िवचार, अिभÓ यिĉ कì ±þुता , úाÌ य पदŌ का ÿयोग, 

कणª कटुभाषा आिद को िलया जा सकता है । इस सÆदभª म¤ कला म¤ दो ÿकार के दोष हो सकते ह§ – पहला, रचना 

के िनयम सÌबÆधी तथा दसूरा, िवषय वÖ तु सÌबÆधी । लŌजाइनस ने इन दोनŌ पर गहराई से िवचार िकया है । उनके 
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अनसुार “कला म¤ हम िनदōषता कì ÿशंसा करते ह§ तो ÿकृित म¤ भÓ यता कì” । मनÕु य को वा³शिĉ का वरदान 

ÿकृित से ÿाÈ त हòआ ह ै। दोनŌ कì ‘सहकाåरता’ से पूणªता आती है । Å यातÓ य है िक औदाÂ य िववेचन के øम म¤ 

Ö वभावत: वे िनदōषता और औदाÂ य को पयाªयवाची भी नहé मानते ह§ । चूँिक कला इसम¤ ÿाथिमक नहé ह,ै 

इसिलए वह ÿकृित कì सहायक होकर ही उदा° बनती है । इसिलए रचना के िनयम सÌबÆधी दोष ‘औदाÂ य और 

उÂ कृÕ टता के एक ही Ö पशª’ से बारÌबार धुल जाते ह§, लेिकन ÿकृित सÌबÆधी दोष का िनÖ तारण नहé होता िजसे 

लŌजाइनस ने ‘आडÌ बर’ कì सं²ा ÿदान कì है । 

वÖततुः लŌजाइनस कला म¤ दोष और आडÌ बर के अलग-अलग सामािजक आधार को पहचानते ह§ । व े

िनदōष कला के रीितवादी आदशª कì बजाय उदा° कला का लोकतां िýक आदशª ÿÖतुत करते ह§ । इस ÿकार 

उनके िलए उदा° एक नैितक ÿेरणा और समानाÆतर िववेक है । उÆहŌने ÖपĶ िकया है िक कला िनयम के दोष 

असावधानी के īोतक ह§, इसिलए वे उदा° को बािधत नहé करते बिÐक वे Ö वयं उससे दब जाते ह§ । लेिकन 

‘आडÌ बर’ का दोष तु̧  छता का पåरचायक है जो ‘िनदōषता’ कì आड़ म¤ Â याº य वÖ तुओ ंके मोह को सां Ö कृितक 

मुखौटा ÿदान करता है, इसिलए वह उदा° का सबसे बड़ा शýु है । कला म¤ यह आडÌ बर कì संÖ कृित तीन łपŌ म¤ 

ÿितिबिÌबत होती है – पहला शÊ दाडÌबर, दसूरा बचकानापन और तीसरा भावाडÌबर । ये तीनŌ दोष भाव और 

कला म¤ अलगाव से आते ह§ और उनका ÿभाव भी तु̧  छतापूणª होता है । इस ÿकार सैĦािÆतक माÆ यताओ ंकì 

आधारभिूम पर लŌजाइनस ने उदा° के बाधक तßवŌ कì वाÖ तिवक तÖ वीर अिंकत कर दी है । 

2.2.4. ‘उदा° िसĦाÆत’ कì उपादेयता 

िविदत है िक यूनानी सािहÂ य म¤ अरÖतू ने कला को अनुकृित मानते हòए किव के िनजी Ó यिĉÂ व कì 

उपे±ा कर दी थी, िकÆत ुलŌजाइनस ने किव के Ó यिĉÂ व को किवता कì भÓ यता से सÌबĦ कर काÓय िचÆतन कì 

परÌपरा और िदशा ही बदल दी है । 

अनकृुित िसĦाÆत म¤ कला का सौÆदयª ÿकृित के सौÆदयª का अनुकरण माý बताकर कलाकार के योगदान 

को कम करके आँका गया ह,ै लेिकन लŌजाइनस ने किव के Ó यिĉÂ व को वरीयता दतेे हòए अपनी Ö थापनाओ ंम¤ 

उदा° काÓय को उदा° Ó यिĉÂ व से सÌबĦ कर अभतूपवूª िचÆतन का पåरचय िदया है । यही कारण है िक 

कालाÆतर म¤ काÁट, हीगेल, कैåरट जैसे िवचारकŌ ने अरÖत ूके अनुकृित िसĦाÆत कì अपे±ा लŌजाइनस के उदा° 

िसĦाÆत को अिधक महßव ÿदान िकया है । 

लŌजाइनस ने उदा° का Ó यापक िववेचन करते हòए उसम¤ िवचार तßव, भाव तßव, शैली तßव, अलंकार, 

भाषा तßव सबको समािवÕ ट कर िदया है । भावावगेŌ को महßव देते हòए उÆहŌने अलकंारŌ, गुण-दोषŌ का भी 

Ó यापक िववेचन िकया है । भावावेगŌ के उĬेलन एवं  उससे उÂ पÆ न आनÆद कì बात को Ö वीकार करते हòए िन:संदेह 

लŌजाइनस ने एक तरह से भारतीय काÓयशाÖ ý के रस िसĦाÆत कì धारणाओ ंको ही संपÕु ट िकया है । 
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2.2.4.1. उदा° और भारतीय काÓय िचÆतन 

 भारतीय काÓय िचÆतन म¤ उदा° कì अवधारणा का उÐ लेख िमलता है । संÖ कृत म¤ उदा° एक अलंकार है 

जो वÁ यª वÖ तु कì सÌपÆनता या मिहमा कì अिभÓ यंजना करता है । इस आलोक म¤ लŌजाइनस के मतानसुार उदा° 

अलकंार माý नहé ह ै। उनके िलए वह अिभÓ यिĉ का सÌपणूª गुण है । िफर भी लŌजाइनस के Ĭारा शÊ दालकंार 

और िवचारालकंार का जो वगêकरण है, वह भारतीय काÓयशाÖ ýीय शÊ दालंकार और अथाªलंकार से पथृक् नहé  

है । उदाहरण के तौर पर आनÆदवĦªन ने ‘Å वÆ यालोक’ म¤ अलंकार को पåरभािषत करते हòए िलखा है िक ‘किव रस 

से ऐसा बंधा हो िक अलंकार खदु बन जाय, अलग से कोिशश न कì जाय िक वह अलंकार ह ै। इसी सÆदभª म¤ 

लŌजाइनस इस मत का ÿितपादन करते ह§ िक “अलकंार सवªथा ÿभावशाली तब होता है जब इस बात पर Å यान ही 

न जाए िक वह अलंकार है” । काÓय के उदा° Öवłप का िववचेन करते हòए लŌजाइनस ने िलखा है िक “वाÖ तव म¤ 

महान ्रचना वही है जो बार-बार कसौटी पर कसी जाने पर भी सदैव खरी उतरे और िजसकì Ö मृित इतनी ÿबल हो 

िक िमटाए न िमटे” । इस सÆदभª म¤ आचायª रामचÆþ शु³ ल Ĭारा ÿितपािदत ‘लोकŃदय म¤ लीन होने’ कì संकÐ पना 

का भी काÓय ÿयोजन से गहरा सरोकार है । अÖ तु, कालातीतता, अलंकार, भाव और लोकÓ यापकता आिद अनेक 

सÆदभŎ म¤ भारतीय काÓय िचÆतन और लŌजाइनस म¤ बहòत समानता है । 

2.2.4.2. उदा° िसĦाÆत का अवदान 

पाĲाÂय काÓयशाÖ ý कì िचÆतन परÌपरा म¤ लŌजाइनस का ÿादभुाªव एक बहòत बड़ी घटना है । उनका पूरा 

िचÆतन काÓय के उदा° का वह पåरधान है जो लोकमंगल के िनिहताथª भावŌ, अनभुावŌ और सहानभुिूत के उनके 

करघे पर बुना गया है । लŌजाइनस कì ŀिĶ तब तक ÿासं िगक बनी रहेगी जब तक िक हम काÓय िचÆतन म¤ 

संकìणªताओ ंसे मु³ त नहé हो पाते । वÖतुतः लŌजाइनस ने रीितवादी आलोचना ŀिĶ का Ó यविÖथत ढगं से िवरोध 

करते हòए लोकतां िýक ŀिĶकोण कì ÿितÕ ठा कì है । साथ ही, कला के łपगत प±Ō कì आलोचना के øम म¤ 

उÆहŌने ÿकृित पर Å यान केिÆþत करके Öव¸छंदतावाद के Ó यापक तßवŌ का भी साथªक उपयोग िकया है । 

काÓय म¤ उदा° को सबसे बड़ा मÐू य Ö वीकार करते हòए लŌजाइनस ने उसे अनेक बातŌ के सामंजÖ य और 

सÆतुलन का पåरणाम Ö वीकार िकया है । इस आलोक म¤ यथाथªवादी ŀिĶ और ĬÆĬवादी पĦित कì ठोस 

आधारिशला Ö थािपत करना उनका सबसे बड़ा सािहिÂयक अवदान है । उÆहŌने यथाथªवादी ŀिĶ से न केवल 

सामािजक जीवन और कला के सÌबÆधŌ का िनłपण िकया है, अिपतु मनु Õ य कì जातीय संÖ कृित से अिभÓ यिĉ 

का सÌबÆध भी पहचानते ह§ । समाज और कला के सÌबÆधŌ कì समी±ा करते हòए उÆहŌन ेÓ यापक समाजशाÖ ýीय 

ŀिĶ अपनायी है । उनके अनुसार कला के साधन तभी साथªक होते ह¤ जब वे एक ओर गåरमापणूª आÂमा से, दसूरी 

ओर जीवन के यथाथª से सÌबĦ हो । उनकì ŀिĶ म¤ यथाथª का अिभÿाय Ê यौरŌ का संúह नहé, अिपतु मानवीय 

िववेक से यथाथª कì तकª संगत पहचान ह,ै यथाथª के उदा° और जीवÆत अशंŌ कì पहचान है । इस चयन ŀिĶ के 

आधार पर ही संवगे-कÐ पना-तकª  जैसी आÆतåरक शिĉयाँ और अलंकार-िबÌब-भाषा जैसी कलाÂ मक यिुĉयाँ 

उिचत अनपुात म¤ उपिÖथत होकर उदा° कì रचना करती ह§ । लŌजाइनस कì आलोचना ŀिĶ व उसकì गÌभीरता 
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को देखते हòए ÿो॰ िनमªला जैन ने उÆ ह¤ ‘Ó याव हाåरक आलोचना’ के िलए Ö थायी महßव के औजार ÿदान करने का 

®ेय िदया है । होमर के िववेचन म¤ उÆहŌन े‘इिलयट’ और ‘ओदशेी’ कì जो तुलना ÿÖततु कì है, वह तुलनाÂ मक 

आलोचना का अिवÖ मरणीय और अभतूपवूª उदाहरण है । 

2.2.5. सारांश 

लŌजाइनस िवचार, िवरोध और काÓय के उदा° को लेकर अनेक अथª म¤ सिदयŌ कì दीवारŌ के पार हमारे 

समय, समाज और उसकì आवÔ यक कायªवाही का जłरी और ÿासं िगक िहÖ सा ह§ । वे पाĲाÂय काÓय परÌपरा म¤ 

ऐसे पहले िवचारक ह§ जो काÓय म¤ उदा° तßवŌ के िनिहताथª मनÕु य को तमाम सं²ाओ ंसे मु³ त करते हòए कला को 

कला बन कर डटे रहने कì माँग करते ह§, ÿेरणा देते ह§ । व ेसमकालीन समय के खतरनाक िववादŌ को भी सुलझाने 

म¤ हमारी मदद करते ह§ । अत: जब तक समाज म¤ भेदभाव है, मनÕु य व कला िवरोधी ताकते ह§, आडÌ बर ह§, 

लŌजाइनस कì ÿासंिगकता और िजरह जारी रहेगी । उनका काÓयशाÖ ýीय मूÐ याकंन वÖततुः युगबोध और 

आधुिनकता के सÆदभª म¤ िकया गया है । चूँिक, मूÐ याकंन म¤ कुछ नया सोचने और युगीन सÆदभŎ म¤ कृित कì 

Óया´या का भाव अिधक रहता है । इसिलए इसका यह अथª कदािप नहé िक अतीत से अपने को पणूªतया मु³ त 

कर लेने का भाव िकसी मूÐ याकंन का ठोस एवं  िवÔ वसनीय आधार हो सकता है । लŌजाइनस के काÓयशाÖ ýीय 

िचÆतन के सÆदभª म¤ हमारा ÿयास वैसी ही एक दरकार है । 

2.2.6. शÊ दावली 
    उदा°   :  उÂ कृÕ ट 
    िमÃ या   :  झठूा  
    आडÌ बर  :  िदखावा 
    ÿकृित   :  Ö वभाव 
    समु̧  चय  :  समहू 

2.2.7. उपयोगी úÆथ सूची 

1. जैन, िनमªला, काÓय िचÆतन कì पिĲमी परÌपरा, वाणी ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

2. गुÈ त, शािÆत Öवłप, पाĲाÂय आलोचना के काÓय िसĦाÆत, अशोक ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

3. जैन, िनमªला, पाĲाÂय सािहÂ य िचÆतन, राधाकृÕ ण ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

4. ®ीवाÖ तव, अचªना, भारतीय तथा पाĲाÂय काÓयशाÖ ý, िवÔ विवīालय ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

5. डॉ॰ नगेÆ þ व जैन, नेिमचÆþ, काÓय म¤ उदा° तßव (अन.ु), राजपाल एडं संस, नई िदÐ ली. 

6. जैन, डॉ॰ िनमªला, उदा° के िवषय म¤, वाणी ÿकाशन, नई िदÐ ली. 

7. िसंह, िवजय बहादरु, पाĲाÂय काÓयशास ्ý, ÿकाशन संÖ थान, नई िदÐ ली. 

8. भारĬाज, मैिथलीÿसाद, पाĲाÂय काÓयशाÖ ý के िसĦाÆत, हåरयाणा सािहÂ य अकादमी, पंचकूला. 
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2.2.8. सÌबिÆधत ÿÔ न 

लघु उ°रीय ÿÔ न 

1. काÓय म¤ उदा° तßव से लŌजाइनस ³ या अिभÿाय है ? 

2. औदाÂ य के ąोतŌ का उÐ लेख कìिजए । 

3. गåरमामय रचना िवधान को लेकर लŌजाइनस कì ŀिĶ पर ÿकाश डािलए । 

4. उदा° के बाधक तßवŌ कì Óया´या कìिजए । 

5. लŌजाइनस के अवदान कì चचाª कìिजए । 

दीघª उ°रीय ÿÔ न 

1. लŌजाइनस के उदा° कì सं िĴÕ ट अवधारणा संवगे, कÐ पना, तकª  और यथाथª के परÖ पर सÌबÆध से 

िनिमªत होती ह ै। इस कथन कì पिुĶ कìिजए । 

2. उदा° के िवषय म¤ लŌजाइनस के िवचारŌ कì समी±ा कìिजए । 

वÖ तुिनÕ ठ ÿÔ न 

1. लŌजाइनस के ‘पेåरइÈ ससु’ का पहला अं úेजी अनवुाद िकस वषª हòआ ? 

(a) 1554 

(b) 1555 

(c) 1661 

(d) 1662 

 

2. लŌजाइनस के िचÆतन का Öवłप है – 

(a) िवþोही 

(b) यथाथªवादी 

(c) मानवतावादी 

(d) उपयुªĉ सभी 

 

3. लŌजाइनस ने उदा° के कुल िकतने ąोतŌ का उÐ लेख िकया है ? 

(a) दो 

(b) चार 

(c) पाँच 

(d) छह 
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4. “महान ्ÿितभा िनदōषता से दरू होती है” । यह कथन िकसका है ? 

(a) È लेटो 

(b) अरÖतू 

(c) लŌजाइनस 

(d) इनम¤ से कोई नहé 

 

5. लŌजाइनस के अनुसार उदा° के बाधक तßव ह§ – 

(a) रचना के िनयम सÌबÆधी 

(b) िवषय वÖ त ुसÌबÆधी 

(c) उपयु ªĉ दोनŌ 

(d) इनम¤ से कोई नहé 

 
उपयोगी वेबसाइट्स : 

01. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 
02. http://www.hindisamay.com/ 
03. http://hindinest.com/ 
04. http://www.dli.ernet.in/ 
05. http://www.archive.org 
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